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RESUMO

Este trabalho é uma reflexdo sobre a participagdo da presenca feminina na
historia brasileira na figura da atriz Cacilda Becker Yaconis. A personagem foi atriz
protagonista do Teatro Brasileiro de Comédia, fundadora da companhia que levou
seu nome. Também se busca uma avaliagdo sobre o papel desempenhado pela atriz
na sociedade de seu tempo e a sua relacdo com a ditadura militar. Para o melhor
entendimento, faz-se necessaria uma abordagem do contexto politico e social do
periodo, compreendido de 1964, inicio do regime militar, até 1969, ano em que ela
veio a falecer. Trata-se de uma pesquisa de base qualitativa, com o intuito de buscar
as informacdes e promover a discussao sobre 0 assunto, tendo como referencial, o
embasamento contextual do periodo, o que tornou possivel compreender o papel
histérico, desempenhado por Cacilda Becker, durante sua existéncia.

Palavras-chave: Mulher. Atriz Brasileira. Periodo Militar. Censura.
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1 INTRODUCAO

Sempre me aborreci com a histéria, estudada na escola e confirmada nos
livros didaticos, de que os grandes responsaveis e personagens da histéria eram
somente homens e apenas a esses se associavam os grandes feitos da histéria.

Durante a histéria brasileira — pelo menos, até pouco tempo atras - quase
ndo ha mencao de nomes de mulheres em nossa histéria. Exceto aos nomes de
rainhas ou princesas, o primeiro nome de uma mulher que aparece na histéria foi o
da escrava Chica da Silva, a amante, aquela que, através do afeto e do sexo,
conseguiu “controlar” o contratador das minas de ouro. Temos personagens como a
Marquesa de Santos, Carlota Joaquina, Princesa Isabel e Anita Garibaldi que séo
algumas das mulheres que aparecem a frente de acontecimentos historicos.

Também ha referéncias da nativo-exotica na literatura, da mulher apta ao
casamento, mulher submissa, boa mae, boa filha ou a religiosa. Da mesma forma
temos a “prostituta”, a adultera, a negra - escrava na historia. Temos acesso a
relatos da cozinheira, da mulher imigrante, da mulher subserviente, entre outras.

A histéria das mulheres busca, de alguma maneira, inclui-las como sujeitos
da historia e objetos de estudo, conforme Peter Burke (1992). Por esse motivo,
resolvemos procurar autores e obras que tratam da participacdo da mulher na
historia. Para o0 mesmo autor, “[...] reivindicar a importancia das mulheres na historia
significa necessariamente ir contra as definicbes de histéria e seus agentes ja
estabelecidos como “verdadeiros”. (BURKE, 1992, p. 77).

Assim, as mulheres estiveram sempre presentes nos destinos da sociedade,
muito antes da década de 30, quando a mulher conquistou a cidadania com o direito
ao voto.

Nossa pesquisa foi baseada no estudo de uma mulher anénima para a
historiografia oficial, mas que teve um papel importante na sociedade de seu
tempo.Nesse sentido, nossa pesquisa abordara o papel social da atriz brasileira
Cacilda Becker Yéaconis na década de 1960. Nao pretendemos apenas biografar a
atriz , mas sim, retratar sua pratica contra o sistema militar vigente. Parece, no
entanto, ainda necessario conhecer a trajetéria percorrida pela mulher e atriz, icone
do teatro nacional, protagonista do Teatro Brasileiro de Comédia e fundadora da
Companhia que leva o seu nome, e, assim, percebermos as representacoes que se
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criaram em torno da personagem central. A protagonista foi ceifada por uma morte
precoce em 1969, atuando no palco.

Em nossa investigacao, buscamos discutir sobre o papel desempenhado por
Cacilda Becker na sociedade de seu tempo e a sua relacdo com a ditadura militar e
as arbitrariedades cometidas no regime. Assim, contemplamos a nossa pesquisa
com uma abordagem do contexto politico e social de 1964 até 1969.

Para tornar mais explicito o problema levantado, buscamos respostas por
meio de pesquisa bibliografica em diferentes fontes. Sendo assim, o trabalho sera de
base qualitativa com o intuito de buscar informacdo e promover discussao sobre o
assunto.

Ap6s a instalacdo do regime militar em 1964, ocorreu uma série de
transformacdes na sociedade da época. Consideramos significativas as mudancas
ocorridas neste periodo e, para tanto, utilizamos diferentes obras que apresentam de
uma maneira clara o periodo da ditadura, mostrando dados fundamentais para se
compreender o que estava acontecendo.

Para o estudo do tema, recorremos, primeiramente, a obra de Luis André
Prado (2002), cuja biografia reconstitui a vida profissional e afetiva da atriz Cacilda
Becker. A obra que levou sete anos para ser concluida reune dezenas de
entrevistas, depoimentos e fotos. O autor também levou em conta os dois livros
antecessores que retratam uma biografia mais poética. E culminou com a obra
“Furia Santa”, na qual temos uma colcha de retalhos, montada com a riqueza
expressa na histéria oral. Percebemos que a obra ndo se resume as curiosidades
triviais, mas que se trata de uma pesquisa abrangente, interligando a carreira da
atriz com um conjunto de acontecimentos politicos, econémicos e sociais.

Nao devemos nos restringir, unicamente, as informacdes sobre o que
Cacilda Becker foi ou fez em vida; diante disso percebemos “0 quanto o exercicio
biografico [...] vai além de uma narrativa que pretende tornar a existéncia numa
unidade de sentido.” (XAVIER, apud GUAZELLI, p. 171).

Entéo, essa pesquisa fundamenta-se numa dimensao da Histéria Social, e o
campo de observacao que sera tratado articula-se com uma Histéria Biografica. Nao
temos por objetivo estudar o espago, mas a trajetoria de Cacilda Becker como
mulher e atriz, principalmente, a sua postura frente ao periodo da ditadura - sua
pratica social, e assim perceber aspectos que de outro modo passariam
despercebidos.
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Para o éxito da pesquisa, acreditamos que nao basta apenas a insercao de
uma corrente tedrica metodoloégica ou o campo de pesquisa, também devemos ser
investigadores, esclarecer nossas duvidas através de uma exploragdo intensiva,
evitando o senso comum, dando cienticificidade a pesquisa.

Valemo-nos também, de forma especial, de estudos realizados sobre as leis
e 0s métodos adotados pelos poderes publicos para punir. Entendemos assim, uma
das caracteristicas essenciais que norteia nossa pesquisa , que € o contexto que
envolvia a disciplina e a censura do periodo militar.

A pesquisa sera estruturada em trés partes. No primeiro capitulo,
abordaremos a histéria das mulheres, na qual percorreremos as mudangas ocorridas
na historiografia com os novos estudos sobre novas tematicas e grupos sociais,
contribuindo para o desenvolvimento de estudos sobre a histéria das mulheres.Ainda
neste mesmo capitulo, resgataremos os anos de 1964 até 1969 no contexto politico
e social e os efeitos que o estado autoritario exerceu, principalmente, sobre a
atividade teatral,fazendo da nossa personagem uma figura combativa contra a
censura e as arbitrariedades cometidas no regime.

No segundo capitulo, apresentaremos a biografia de Cacilda Becker. Nesta
etapa, apresentaremos informacdes sobre a carreira de Cacilda que se interliga a
um conjunto de acontecimentos politicos, econémicos e sociais presentes na
histéria e que,por sua vez, explicam gestos e decisdes da atriz. Também, neste
capitulo, viabilizaremos uma reflexdo sobre as ideias e atitudes da personagem e o
que isso representou para a sociedade de seu tempo.

Nas consideragdes finais, analisaremos o papel desempenhado pela
protagonista central na sociedade de seu tempo e qual foi a sua relacdo com a
ditadura militar. Ao final do trabalho, esperamos encontrar respostas para a nossa
questdo de pesquisa, bem como ter contribuido para o estudo do tema e também
levantado novas questdes, a fim de melhor entendermos o problema da pesquisa.
Esperamos, através desta pesquisa, possibilitar uma reflexao sobre a significativa
participacdo das mulheres na histéria: mulheres presentes na sociedade de sua
época e anbnimas para a historiografia oficial, mas que tiveram um papel importante
na construcao da histéria brasileira.
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2 A HISTORIA DAS MULHERES E O PAPEL DE CACILDA BECKER NO
CONTEXTO BRASILEIRO DO REGIME MILITAR

No processo de identificagdo da mulher como agente participante na
sociedade, notamos que seu espaco, ao longo dos anos, limitava-se ao privado, pois
sua atuacdo era dentro do lar, fazendo, na maioria das vezes, a vontade do seu
marido. Também nesse contexto, a Igreja era a entidade responsavel por definir o
papel da mulher no mundo social.

As mulheres, durante anos, sdo apresentadas ora como um ser maternal,
bondosas ou magicas, ora como aquelas que enfeiticam os homens. Essa
justificativa foi utilizada durante muito tempo para exclui-las das atividades publicas
e assim torna-las submissas aos homens.

A histéria das mulheres € bastante recente, € uma histéria, geralmente,
escrita a partir do universo masculino, onde as mulheres aparecem em pequenas
cronicas e poemas, sendo coadjuvantes nesta histéria escrita por homens.

Também a historia das mulheres esta intimamente ligada as inovagées no
terreno da historiografia, que, com o passar dos anos, ira se debrucar sobre
tematicas e grupos sociais, até entdo, esquecidos ou excluidos, nos quais as
mulheres passam a ser vistas como sujeitos da historia, onde elas fazem a
histéria.Conforme Rachel Soihet, “a grande reviravolta da histéria nas ultimas
décadas, debrucando-se sobre tematicas e grupos sociais até entdo excluidos do
seu interesse, contribui para o desenvolvimento de estudos sobre as mulheres.” (In:
CARDOSO; VAINFAS, 1997, p. 275).

A figura da mulher era apresentada pela historiografia como aquela que
estava confinada ao espaco privado, envolvida com o lar, na educacgao dos filhos, no
zelo com o marido. A mulher estava ocupada demais no espaco privado para ser
percebida pela histéria que tratava da vida publica com o dominio dos homens.

Através de diferentes estudos e pesquisas, sabemos que a mulher tem sua
prépria trajetéria, na qual fez e faz a sua histéria. Acompanhamos a conquista do
direito ao voto, a carreira profissional e os movimentos de acao e luta das mulheres
entre outros.

A historia positivista, a partir do final do século XIX, privilegia a histéria
politica, contribuindo para um recuo na teméatica da histéria das mulheres. A partir da
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Escola dos Annales’ a historiografia passa a dar um outro enfoque aos sujeitos da
histéria, valorizando a histéria dos seres vivos e o seu cotidiano, abrindo, com isso,
caminhos futuros para a histéria das mulheres.

Como nos diz Peter Burke (1992), a histéria tradicional é essencialmente
politica, uma narrativa de acontecimentos, com uma visdo de cima — nos grandes
homens. Deve ser baseada em documentos, logo é objetiva. Por outro lado, a nova
histéria abrange toda a atividade humana, um movimento interdisciplinar do
historiador com os demais estudiosos. Validamos essa idéia, a partir da seguinte
afirmacédo do autor: “o que é novo ndo é a sua existéncia, mas o fato de seus
profissionais serem agora extremamente numerosos e se recusarem a ser
marginalizados”. (PETER BURKE, 1992, p. 19).

A mudanca surgiu a partir de uma percepcao da inconformidade do
tradicional. Isso sé podera ser compreendido, se olharmos também para as
mudancas no mundo. Movimentos que causam ou causaram impactos podem
inspirar uma nova escrita histoérica. Assim, “no futuro, € provavel que o movimento
ecoldgico tenha cada vez mais influéncia sobre a forma como a histéria é escrita”.
(BURKE, 1992, p. 20).

Do mesmo modo, acontecimentos ja inspiraram novos estudos, levando aos
grandes impactos sobre a escrita da historia recente. Um exemplo é o feminismo,
que tem sido um movimento internacional com caracteristicas particulares, regionais
€ nacionais.

Reforcamos que temos aqui a histéria das mulheres que apareceu como um
campo de estudo, principalmente, nessas duas uUltimas décadas, a partir da onda do
feminismo. Em regra,conforme Joan Scott (1992), o feminismo criou uma identidade
de grupo de mulheres, individuos do sexo feminino com interesses em comum,
rompendo os siléncios, a subordinagéo, criando igualdades e ganhando um controle
de suas vidas e seu corpo.

A partir da década de 1960, correntes revisionistas passam a assumir uma
postura diferente sobre os objetos de estudo da histéria. Todavia, durante muito
tempo, 0 marxismo preocupou-se com uma sociedade sem classes e com uma
mudanca do modo de producgédo, ndo dando, portanto, atencao para a histéria das

mulheres.

' A expressdo nova histéria é mais bem conhecida na Franga. A obra La nouvelle histoire é o titulo

de uma colegao editada pelo francés Jacques Legoff, associada a chamada época dos Annales em
torno da revista Annales.
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Porém com o aparecimento de novos campos historiograficos, como a
histéria cultural e das mentalidades oportunizou o avanco de novos estudos. Com o
objetivo de descobrir as diversas possibilidades e as diferentes dimensdes dos
objetos de estudo, recorreram ao auxilio de outras disciplinas, como literatura,
antropologia e outras. Essa interdisciplinaridade contribuiu para o crescente estudo
sobre a histéria das mulheres. Assim, complementa Soihet (1997), quando se refere
ao papel assumido pela histéria cultural: “...] fundamental, neste particular, € o vulto
assumido pela histéria cultural, preocupada com as identidades coletivas de ampla
variedade de grupos sociais”. (In: CARDOSO; VAINFAS, 1997, p. 275).

A partir dos anos 60, nos Estados Unidos, a onda do movimento feminista
contribui para o avanco de pesquisas, levando as mais diferentes informacdes e
mobilizando estudos nos cursos universitarios. Consequentemente, criam-se nas
universidades francesas, em 1973, cursos, grupos e monografias sobre a tematica
das mulheres. Com tais avancos,

A emergéncia da histéria das mulheres como um campo de estudo néo s6
acompanhou as campanhas feministas para a melhoria das condigdes
profissionais, como envolveu a expansdo dos limites da histéria. (In:
CARDOSO; VAINFAS, 1997, p. 277).

Nao é dificil compreender que tais estudos avancaram para outras partes da
Europa e do mundo. No Brasil, eles surgiram nos anos 70. As pesquisas sobre as
acOes das mulheres tém nos levado a iniUmeros temas que perpassam a condicao
das mulheres no trabalho, na politica, na educacéo e no lar. Sdo focalizados temas
como a sexualidade, o corpo, a maternidade, os gestos, 0s sentimentos, as
atitudes e outros.

2.1Cacilda Becker no contexto da ditadura militar brasileira

Buscamos aqui analisar a atriz brasileira Cacilda Becker Yaconis e a sua
relacdo com o sistema militar vigente nos anos de 1964, que fez dela uma figura
combativa contra a censura até 1969, ano em que nossa personagem faleceu. Uma
mulher andnima para a historiografia oficial, mas que teve um papel importante para

a sociedade de sua época.
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Procuramos também refletir sobre a participacdo da presenca feminina na
histéria brasileira, na figura de Cacilda Becker, atriz, protagonista do Teatro
Brasileiro de Comédia, fundadora da companhia que levou seu nome, foi figura
combativa contra as arbitrariedades cometidas pelo estado autoritario vigente.
Citando Rachel Soihet,[...] multiplicaram-se as pesquisas, tornando-se a histéria das
mulheres, dessa forma, um campo relativamente em nivel institucional [...].” (In:
CARDOSO; VAINFAS, 1997, p. 277).

Para melhor compreender o impacto das idéias, difundidas por Cacilda
Becker, na sociedade de seu tempo e a importancia da figura da mulher e da
profissional, fez-se necessaria uma abordagem do contexto politico e social de 1964
(ano do golpe militar no Brasil) até 1969, ano do 6bito da nossa personagem .

A época da ditadura foi o ponto para uma série de transformacdes politicas,
sociais e culturais que afetaram as sociedades da época. Segundo Castro, D’Araujo
e Soares (2004), nos bastidores do governo tramava-se o pior golpe politico que o
pais sofreria desde o inicio de sua histéria: o0 movimento politico militar deflagrado
em 31 de marco de 1964.

A crise politico-administrativa da qual nasce o regime militar comeca com a
renuncia do entdo presidente Janio Quadros, em 1961. Porém, durante a
administracdao de Joao Goulart, a crise se agrava com a radicalizacao do Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB) e de varias organizacdes de esquerda e com a reacao
da direita conservadora. O presidente tenta mobilizar as massas trabalhadoras em
torno de reformas que alterariam as relacées sociais e econdmicas do pais.De
acordo com Castro, D’Araujo e Soares (2004), esses fatos levam parte da Igreja
Catdlica, os oficiais militares e os partidos de oposicao a denunciar a preparacao de
um golpe comunista.

Em 13 de marco de 1964, o governo promove grande comicio na Central do
Brasil, no Rio de Janeiro, em favor das reformas de base. O presidente Jodo Goulart
discursa para cerca de 150 mil pessoas. Em sua pauta, consta a necessidade de
mudar a Constituicdo e de implementar as reformas de base e assina também dois
decretos: a encampacdo das refinarias de petréleo particulares e o decreto
conhecido como SUPRA — Superintendéncia de Politica Agraria, considerado o
primeiro passo na efetivacao da reforma agraria. Muitos chefes de gabinete e varios
politicos de esquerda estiveram presentes. Conforme os autores, “este comicio seria
o primeiro de uma série planejada, tendo em vista mobilizar a populagdo das
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maiores cidades do Brasil para as reformas.” (CASTRO; D’ARAUJO; SOARES, 2004
p. 28).

Para sensibilizar a opinido publica contra as medidas que vinham sendo
adotadas pelo governo, aconteceu a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade
em Sao Paulo. Foi organizada por varias entidades, cuja bandeira era alertar sobre a
futura implantacdo do comunismo no Brasil por parte do governo. Também
funcionou como uma resposta ao comicio realizado na Central do Brasil.

Além de todo esse clima, os autores (idem, 2004), apontam como razdes
importantes para acontecer o golpe: a revolta dos sargentos em 19632, como
também a revolta dos marinheiros e fuzileiros em 19642, quebrando a hierarquia e a
disciplina das Forcas Armadas.

O auge da crise que afetou as Forcas Armadas em relacdo a disciplina e a
hierarquia motivou apurar dentro da prépria instituicdo qualquer possibilidade de
subversdo, alvo das doutrinas comunistas. Esta ideia vem corroborar com o
momento e o sentimento presente nas Forcas Armadas: “[...Jhavia um claro
sentimento de autodefesa”. (CASTRO; D’ARAUJO; SOARES, 2004, p. 14).

A questdo do anticomunismo deve-se a revolta comunista de 1935, a
Intentona Comunista®.O termo intentona significa plano insensato, dando-nos a

percepcao do sentimento em torno do episddio. Mas, ficou muito mais do que isso,

2 Segundo Castro, D’ Aratjo e Soares (2004, p. 26): “Em 12 de setembro de 1963 eclode a revolta
dos sargentos. Centenas de sargentos, fuzileiros navais e soldados da Aeronautica e da Marinha
ocupam, durante a madrugada, importantes centros administrativos de Brasilia. O motivo da revolta
foi a recusa do Supremo Tribunal Federal em reconhecer a elegibilidade dos sargentos para o
Legislativo. Jodo Goulart procura manter atitude de neutralidade, recusando-se a atacar ou defender
0s rebeldes.”

% 1d., p.28: “No dia 25 de marco de 1964, um grupo de marinheiros e fuzileiros navais, liderados pelo
cabo Anselmo dos Santos, contrariando proibicdo do Ministério da Marinha, comparece a reunido no
Sindicato dos Metalurgicos no Rio, comemorativa do segundo aniversario da Associacdo dos
Marinheiros e Fuzileiros Navais, entidade considerada ilegal, criada para reivindicar e defender os
direitos da categoria. Considerando o ato como uma subversdo da hierarquia militar, o ministro da
marinha emite ordem de prisdo contra seus principais organizadores. O vice-almirante Candido
Aragdo apoia a manifestacéo, e os fuzileiros que deveriam prender os revoltosos aderem ao levante.
A ordem de Jodo Goulart proibindo a invasao do local provoca o pedido de demissao de Silvio Mota,
ministro da Marinha, que no dia 27 foi substituido pelo almirante da reserva Mario Cunha Rodrigues,
apés todo o almirantado recusar-se a assumir o cargo. Os revoltosos foram presos, mas logo depois
anistiados por Goulart a pedido do general Assis Brasil, chefe do Gabinete Militar”.

* Revolta ocorrida em 1935 no Brasil, pela Alianca Nacional Libertadora (ANL), espécie de partido que
propunha mudancas radicais para a época. Eram a favor da reforma agréria, do nacionalismo, das
reformas democraticas. O entdo presidente Getllio Vargas proibiu o funcionamento da ANL. As
sedes espalhadas pelo Brasil foram fechadas. Indignados, seus integrantes decidiram derrubar o
presidente e comegaram a conspirar, mas, o governo tinha espides no movimento. Em 1935,
estourou a rebelido que ficou limitada a uns poucos quartéis. A revolta era da ANL, mas o presidente
Getulio decidiu botar a culpa no partido Comunista Brasileiro, dai a rebelido ser conhecida como
Intentona Comunista de 35. Depois da derrota, O Partido Comunista praticamente deixou de existir
por um periodo, muito dos seus dirigentes e militantes foram presos e ou torturados.
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Ficou o sentimento do potencial ameacador e trai¢coeiro que a doutrina
comunista pode ter quando invade os quartéis, menosprezando a hierarquia
e 0s objetivos da corporacado e pregando obediéncia a outros principios € a
outros chefes, muitas vezes alheios ao meio militar. (CASTRO; D’ARAUJO;
SOARES, 2004, p.11.12).

Em 30 de margo, no automoével Club do Brasil, no Rio de Janeiro aconteceu
a festa dos sargentos da Policia Militar. Estava presente nesta festa o presidente
Jodo Goulart, que discursa de improviso, enfatizando a posicao dos sargentos como
um elo entre as Forcas Armadas e o povo. Ainda denuncia as campanhas
difamatérias e as dificuldades criadas por seus adversarios.

No dia 31 de marco, eclode o movimento militar em Minas Gerais, com a
saida das tropas comandadas pelo General Mourdo Filho. Para evitar uma guerra
civil, Joao Goulart abandona o pais e refugia-se no Uruguai.

Conforme referéncias na obra de Castro, D’Araujo e Soares (2004), havia
dois grupos que participaram do processo conspiratério. Um mais intelectualizado,
ligado as Forgcas Armadas e outro ligado a tropa. O segundo grupo seria formado por
oficiais de baixa ou média patente com leve entrosamento entre si. O primeiro grupo
era formado por varios generais com um maior entrosamento entre si e com grupos
politicos e empresariais Uma caracteristica comum entre eles é o fato de que todos
os dois teriam atravessado grande parte da conspiracdo a procura de lideres. O
processo conspiratério levou o grupo ligado a tropa fixar como lider o general Costa
e Silva, e o0 outro grupo, o general Castelo Branco que resistiu em aderir ao plano.

E importante analisarmos aqui que a escolha desses lideres nos apontou
dados relevantes para entendermos melhor o processo. Conforme Castro, D’Araujo
e Soares foram liderangcas promovidas para diferenciar o movimento e dar
credibilidade . Para os autores “[...] o movimento precisava de lideres de destaque
para ganhar credibilidade” (2004, p. 17).

Ambos os lideres tinham seus gabinetes no prédio do Ministério de Guerra,
no Rio de Janeiro, mas tinham pouco contato entre si. A lideranca nao significou que
estes passaram a planejar e monopolizar a execugado da conspiracdo. Eles também
foram surpreendidos pela acéao individual do dia 31 de margo, mas esses generais
deram o fato como consumado.

Nao havia um projeto de governo, porém a questao imediata era tirar Jodo
Goulart do poder e limpar as instituicdes. Ambos os grupos estavam unidos por um
sentimento comum de intolerdncia a situacao vigente. Mas, logo em seguida, os

grupos passaram a se distanciar num caminho sem volta. Conforme Castro,
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D’Araujo e Soares (2004), os dois lideres apresentavam personalidades muito
diferentes; e Costa e Silva, como homem de tropas, indicou o fato como consumado
e 0 mérito de ser ele 0 comandante da revolugao, levando as disparidades entre os
grupos.

Sob esse quadro, é importante destacarmos que o grupo dos intelectuais
desejava uma intervencao rapida e encerrando com a devolucédo do poder aos civis.
Ja o outro grupo transformou-se na linha dura, nos radicais e, mais tarde,
impuseram a escolha de Costa e Silva para suceder Castelo Branco. Ainda ldem
(2004), aconteceu uma dindmica militar, onde os grupos nao apenas se revezaram
no poder, mas também, estiveram juntos no governo.

De acordo com Castro, D’Araujo e Soares (2004), havia uma diferenciacao
entre os militares: de um lado, aqueles que clamavam por medidas radicais contra a
subversdo e apoiavam a permanéncia por um longo periodo; de outro lado, aqueles
mais moderados, como havia acontecido em 1930, 1945 e 1954, quando os civis
retornam rapidamente ao poder.

Devemos nos lembrar também do golpe que derrubou o Império e instalou a
Republica, seguindo as préprias manifestacdes dos chefes militares. Segundo Nilson
Borges,

De 1889 até o golpe de 1964, as intervengdes militares foram sempre
justificadas, mediante manifestagbes e depoimentos das chefias (militares e
civis), em nome da missdo constitucional das Forcas Armadas e do
interesse nacional. (In: FERREIRA E DELGADO, 2007, p. 19, grifo do
autor).

Era preciso manter a coesdo militar, obrigando as composi¢cdes constantes.
Nesse sentido, “se em 64, foi imprescindivel conter o comunismo para preservar a
instituicdo militar, uma vez no poder tornou-se igualmente necessario conter os
duros para garantir a unidade militar.” (CASTRO; D’ARAUJO; SOARES, 2004, p.
20).

Ainda nos apontam os autores Castro; D’Araljo e Soares (2004), que, em 3
de abril, o Congresso Nacional declara vaga a Presidéncia, entdo os comandantes
militares assumem o poder. E, em 15 de abril, Castelo Branco € empossado na
presidéncia da Republica.Sao decretadas medidas severas e a crise econémica se
aprofunda e leva o Brasil ao fundo de uma recessao e inflagdo. Também crescem os
partidos de oposicao, fortalecem-se os sindicatos e as entidades de classe.
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Castro, D’Araujo e Soares (2004), evidenciam que muitos setores da
sociedade brasileira viram no golpe uma possibilidade de pér fim a ameaca da ala
esquerda governar e controlar a crise econémica. Internacionalmente, o golpe foi
visto como um alivio por parte do governo norte-americano, uma vez que nao
seguiria 0 mesmo caminho de Cuba. Os Estados Unidos se fez presente no
desenrolar dos acontecimentos, participando através de seus embaixadores,
garantindo apoio aos militares.

Os militares desse periodo acreditavam que o regime que vigorava no Brasil,
até entdo, estava fadado ao fracasso e incapaz de deter a ameaca comunista; com o
golpe tem-se um regime marcado pelo autoritarismo. Sob esse argumento, os
militares se usavam dos exemplos internacionais, como as revolu¢des ocorridas
principalmente em Cuba.

Esses temores e essa visdo de mundo estavam alicercados na chamada
Doutrina de Seguranca Nacional - DSN® nas teorias ensinadas nas escolas
superiores de Forgcas Armadas. Assim, “a necessaria justificacdo ideolégica para a
tomada do poder e a modificagdo das estruturas foi encontrada na DSN, ministrada
na Escola Superior de Guerra.” (BORGES, In: FERREIRA ; DELGADO, 2007, p. 20).

A Escola Superior de Guerra — ESG foi criada, em 1949, com a ajuda de
técnicos norte-americanos e franceses. Tinham por objetivo treinar o pessoal para
exercer funcdes de direcao e planejamento da seguranca nacional. O golpe de 1964,
com base na DSN estabeleceu novos papéis para as Forcas Armada, no processo
politico, uma vez que o aparelho militar assume o papel de dirigente. Conforme
Nilson Borges,

Seguindo a risca os preceitos da Doutrina de Seguranga Nacional, na
qualidade de forgca dirigente, as Forcas Armada assumiram a funcao de
partido da burguesia, manobrando a sociedade civil, através da censura, da
repressdo e do terrorismo estatal, para promover os interesses da elite
dominante, assegurando-lhe condi¢cdes de supremacia em face do social.
(In: FERREIRA; DELGADO, 2007, p. 21).

E com a ESG que a DSN se inscreveu na vida politica do pais e vdo garantir
a presenca politica dos militares no Estado. Os formuladores da Doutrina no Brasil

® Borges, In: Ferreira; Delgado (2007, p.16 ): “ A DSN, teoria que sustentava os militares, “[...] quando
apdés o golpe, assumem o papel de condutores dos negécios do estado, afastando os civis dos
nucleos de participagéao e decisao politica, transformando-se em verdadeiros atores politicos, com os
civis passando a meros coadjuvantes no sentido de dar ao regime uma fachada de democracia e
legitimidade.”
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criaram no imaginario de seus alunos a idéia do inimigo interno. Estes inimigos estao
infiltrados em toda a sociedade para tomar o poder. Dessa maneira:

O inimigo interno, isto é, todo aquele que nao se pronuncia a favor do
regime e dos ideais revolucionarios, seduzido por ideologias estranhas e
apoiado por forgas externas (comunismo internacional), € um mal que deve
ser extirpado, pois ele coloca em perigo a seguranca do pais e, por
conseqiéncia, o seu desenvolvimento politico, econdmico e social.
(BORGES, In: FERREIRA; DELGADO, 2007, p. 37, grifo do autor).

s

E possivel percebermos que o conceito de seguranca interna para ESG foi
dotar o Estado, mediante seus aparelhos repressivos de justificacdo, para o
exercicio da violéncia. Também, a medida que a doutrina foi difundida, cada
governo adequou de acordo com o momento que pudesse fazer uso dos seus
principios.

A DSN tinha como base que todos os movimentos que estavam
acontecendo no Brasil, eram manipulados pelos comunistas soviéticos. Acreditava
que os agentes comunistas se infiltravam nas universidades, jornais, 6rgaos
culturais e sindicatos para promoverem a subversao.

Justificados pela Doutrina de Seguranca Nacional, os militares brasileiros
acreditavam demonstrar seu amor a patria, impedindo a subversao® e, aliado, o
governo militar organizaria o Brasil para que ele se tornasse uma grande poténcia
econbmica. Essa tarefa era necessaria e a Doutrina propde medidas encontradas no

Manual da ESG, que justificam a intervencao militar,

-estimular o desenvolvimento para combater as injusticas sociais e as
desigualdades entre os homens;

-realizar eficiente acédo psicolégica associada ao correto emprego da
comunicacao social, objetivando a afirmag¢do democratica e o fortalecimento
moral da sociedade;

-aprimorar, continuamente, a eficiéncia administrativa;

-elaborar e aplicar a legislagdo adequada a prevencdo e combate a
subversao;

- realizar o planejamento global com vistas a GR [guerra revolucionaria] e,
dentro dele, o Plano de Seguranga Interna;

- por em execugao esses planos, de forma agressiva e continua. (MANUAL
BASICO (MB), 1975:312, apud OLIVEIRA, 2001, p.32).

6 Informacdo C.n%212/74, 17 jun.1974. MC/A.cx. 4109-34. In: FICO (2001, p. 179): “A subversao
atende a uma meticulosa diretiva, manifestando-se em torno das instituigbes politicas, sociais e
econ6micas, procurando mina-las da base a cupula, visando adequar o terreno para que possam
disseminar mais facilmente seus propésitos. A fim de que possam atingir os seus objetivos, todos os
meios disponiveis sdo validos, e, para que suas filosofias sejam disseminadas, é necessario que
tenham os canais de comunicaga@o sob controle para que possam influenciar e conduzir as massas,
conscientizando-as do sentimento contra-revolucionario [...]".
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E importante ressaltarmos que o golpe e a manutencdo do regime militar
estdo inscritos na DSN. Assim, “[...] a Doutrina de Seguranca Nacional fornece
intrinsecamente a estrutura necesséria a instalagcdo e a manutencéo de um Estado
forte ou de uma determinada ordem social.” (BORGES, In: FERREIRA; DELGADO,
2007, p. 24).

Em seus fundamentos, a guerra e a estratégia tornaram-se respostas a
tudo.Sobre isto, entendemos também que a DSN “[...] é a manifestacdo de uma
ideologia que repousa sobre uma concepcao de guerra permanente e total entre o
comunismo e os paises ocidentais.” (BORGES, In: FERREIRA; DELGADO, 2007, p.
24).

Quanto a concepcao de guerra devemos entendé-la sob diversos sentidos:
exclui a neutralidade, ela é total, e os inimigos podem ser tanto do exterior como do

interior — o inimigo interno. A DSN passou a orientar em fungcédo da seguranca,

[...] mas o fundamental € o conflito ideologico permanente, a possibilidade
de uma guerra entre Ocidente e Oriente]...] . E nesse quadro de conflito que
a Doutrina promovera a submissao das atividades da Nagéo a sua politica
de segurang¢a. (BORGES, In: FERREIRA; DELGADO, 2007, p. 25).

A DSN trabalha com o campo da conjuntura internacional, dentro da visdo
geopolitica. A teoria foi aceita no Brasil pelos militares e distinguindo-se na
geopolitica, caracteristicas como: “[...] o espaco politico, a posicdo fisica, a
seguranca interna e externa, e as vantagens positivas da terra”. (BORGES, In:
FERREIRA; DELGADO, p. 25.26).

A geopolitica foi uma teoria do Estado para o Estado, a servigo de um
Estado absoluto, ou ainda, aplicacado na pratica da teoria da ditadura soberana, uma
funcdo autoritaria do exercicio do poder. A respeito disto, “[...] a ditadura soberana
se caracteriza ndo somente pela usurpacédo do poder (golpe militar), mas também
pela concentracdo em suas maos de todos os poderes e fungbes do Estado (a
manutencao do regime)”. (BORGES, In: FERREIRA; DELGADO, 2007, p. 27, grifo
do autor).

Toda politica nacional foi orientada em funcédo da segurancga, uma vez que a
guerra interna ou a eliminagdo do inimigo interno passam a ser impostos pela

seguranca nacional. A guerra interna € uma guerra total e permanente,
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[...] o que vai atribuir um forte papel, na sociedade civil, aos aparelhos de
seguranca e informagbes que agem, preferencialmente, pela violéncia, com
suas taticas de guerra e métodos desumanos (tortura fisica). Dentro deste
contexto de guerra total, [...] a guerra interna se converte em outro tipo de
guerra, a psicologica, em que o subsistema psicossocial da Doutrina de
Seguranga Nacional estabelece a forma de agir. (BORGES, In: FERREIRA;
DELGADO, 2007, p. 28, grifo do autor).

A DSN visa desmoralizar o inimigo, delatar, criar o siléncio e o terror, foi
utilizada para intimidar o inimigo interno. A guerra psicolégica foi colocada em
pratica com “...] o uso dos érgdos de seguranca e informacbes, por meio de
torturas, do assassinato, do desaparecimento de pessoas e prisdes arbitrarias.”
(BORGES, In: FERREIRA; DELGADO, 2007, p. 28). A esséncia da DSN esta no
enquadramento da sociedade contra o inimigo comum.

Para enfrentar esse inimigo comum, ao Estado foi permitido instaurar sua
politica repressiva, acionando os aparelhos de seguranca e informacao repressiva
para moralizar a sociedade. O importante foi contar com os meios para impor a
autoridade: “[...] estes meios sdo a policia e a censura politica; eles devem ser
organizados em vista das acdes repressivas, visando a preservar a ordem publica e
a impedir as acgbes subversivas.” BORGES, In: FERREIRA; DEGADO, 2007, p. 30,
grifo do autor). A razao final do inimigo interno € manter a coesdo do grupo que
mantém o poder.

A aplicacdo da DSN contra o inimigo interno levou o Estado a adotar o
aparato repressivo, responsavel pela coercao e a rede de informacgao, cuja funcao
principal tendeu a identificar o inimigo comum.

Para a efetivacdo do golpe, articulagdes foram feitas e o apoio dos principais
lideres politicos civis foi decisivo. Este momento da historia tem sua particularidade,
pois diferente do que ocorreu em outros periodos, agora, os militares nao apenas
deram o golpe, como permaneceram no poder por 21 anos e, nesse periodo,
milhares de pessoas foram presas, outras perseguidas e as torturas tornaram-se
comuns. A sociedade era vigiada através dos 6rgaos governamentais.

De todos os setores, a imprensa sofreu um profundo impacto — a censura. A
televisao, o radio e todos os meios de comunicacao eram vigiados de perto pelos
militares. Muitas pessoas eram perseguidas ou expulsas do pais e mortas, por irem
contra o sistema. Conforme Lucia Maciel Barbosa de Oliveira,
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Dentro do projeto idealizado na ESG, os meios de comunica¢do exerciam
papel fundamental para a consecucdo do bindmio seguranca e
desenvolvimento, tanto para atingirem os objetivos tragados quanto como
eram estratégica basica para a seguranca interna. (2001, p. 122).

Com a implantacao do golpe, uma violenta repressao atingiu também os
setores politicamente mais mobilizados como, por exemplo, a Unido Nacional dos
Estudantes, as Ligas Camponesas, grupos catolicos e outros.

Uma das caracteristicas do regime foram os decretos, chamados de Atos
Institucionais (Al)". Eles eram justificados como decorréncia “do exercicio do Poder
Constituinte, inerente a todas as revolucdes”. (FAUSTO, 2000, p. 465).

Conforme Borges (2007), o principal ato deu-se com a publicacdo da
Emenda Constitucional de 1969, onde ha énfase para a nocdo de seguranca
nacional aliado a politica interna. Com a Constituicdo de 1967, baixada por Castelo
Branco, revogando a ConstituicAio democratica de 1946, foi possivel perceber a
crescente evolugdo da DSN, transformando-a de defesa do pais para politica de
seguranca. No texto de 1946,

[...] era da competéncia da Unido organizar as Forgas Armadas, a
seguranca das fronteiras e a defesa externa. Ja no texto de 1967, a matéria
recebeu outra conotagdo, em que cabia a Unido organizar as Forgas
Armadas, planejar e garantir a seguranga nacional, evoluindo, finalmente,
em 1969, com a Emenda Constitucional do mesmo ano, que incorporou o
Al-5, para planejar e promover o desenvolvimento e a seguranga nacional.
(BORGES, In: FEREIRA; DELGADO, 2007, p. 38).

Logo apds o golpe de 1964, em 9 de abril, com o Al-1 ficou claro que o
regime nao buscaria no Parlamento a sua legitimacéo e foi uma forma de adequar
as vias para implantagao da DSN. Varias das medidas tinham por objetivo reforgar o
Poder Executivo e reduzir o campo de acao do Congresso. Também suspendeu as
imunidades parlamentares, os direitos politicos e a cassacdo de mandatos em
qualquer esfera. Criou também as bases para a instalacdo dos Inquéritos Policiais. A
partir dai, desencadearam-se as perseguicoes aos adversarios do regime,
envolvendo prisées e torturas. Estabeleceu a eleicdo de um novo presidente da
Republica, por votacao indireta do Congresso Nacional para o dia 11 de abril.

Durante os primeiros dias do golpe, listas de cassag¢des foram expedidas,
entre os nomes estava o do ex-presidente Joao Goulart e os principais membros do

" O novo regime comegou a mudar as instituicbes do pais através de decretos, chamados de Atos
Institucionais (Al).
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governo deposto. Em 11 de abril de 1964 € eleito presidente o marechal Humberto
de Alencar Castelo Branco e é empossado quatro dias depois. A nova equipe
econbmica deu prioridade a luta para reverter o continuo aumento da taxa de
inflacdo. A primeira medida foi tentar reduzir o déficit publico, com o envio de um
novo orcamento. Foi nesse contexto que foi apresentado o Plano de Acgéo
Econdmica do Governo — Paeg. O plano tinha como principal objetivo,

Acelerar o ritmo de desenvolvimento econdmico do pais e conter
progressivamente o processo inflacionario para alcangar um razoavel
equilibrio de precos em 1966. [...]superando os problemas que levaram ao
descontrole dos precgos, seria possivel criar condicdes para a retomada de
desenvolvimento. (PRADO; EARP, In: FERREIRA; DELGADO, 2007, p.
213.214).

Foi com o Al-2, em outubro de 1965, que permitiu ao presidente Castelo
Branco instaurar o Estado de Seguranca Nacional, radicalizando as medidas

punitivas e aumentando os poderes presidenciais, assim:

A criagdo do Servigo Nacional de Informagbes, que deu inicio a rede do
aparato repressivo do Estado, a desarticulagdo do Congresso Nacional e,
mais tarde, o desaparecimento do sistema pluripartidario, com a publicacdo
do Ato Institucional n®2, permitiram ao general-presidente Castelo Branco
instaurar o Estado de Seguranga Nacional. (BORGES, In: FERREIRA;
DELGADO, 2007, p. 39, grifo do autor).

O AI-3, de 5 de fevereiro de 1966, estabeleceu o principio da eleicao
indireta dos governadores dos Estados, através de Assembleias Estaduais. Ja o Al-4
reconvoca a reabertura do Congresso, a fim de aprovar o novo texto constitucional —
constituicdo de 1967. Em janeiro de 1967, foi promulgada a nova Constituigdo: “[...]
outorgada por Castelo, constitucionaliza a Doutrina de Seguranca Nacional, a
medida que incorpora no seu texto os principais pontos dos atos institucionais
anteriores e dos atos complementares.” (BORGES, In: FERREIRA; DELGADO,
2007, p. 39, grifo do autor).

Em 13 de dezembro de 1968, foi assinado o ato mais radical da ditadura. O
Al-5 colocou o presidente da Republica acima da lei.As medidas tomadas
consolidaram a DSN e transformou o Brasil num Estado de seguranga interno
absoluto.Ele podia decretar o recesso do Congresso Nacional e de outros

legislativos, intervir em estados e municipios, podia cassar mandatos e suspender
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os direitos politicos de qualquer cidaddo e acabou com o habeas corpus®. Ele foi
considerado o “golpe dentro do golpe”. Ou seja, em 1964, o regime tornou-se uma
ditadura e, em 1968, transformou-se numa ditadura mais rigorosa ainda. Ao
contrario dos anos anteriores, ele néo tinha prazo de vigéncia e nao era transitorio,
pois durou até 1979 (abertura politica). Ndo havia mais liberdade, motivo este que
fez da nossa protagonista central uma lutadora contra as arbitrariedades cometidas.
Exageros cometidos como,

A tortura fisica e psicoldgica, com métodos de puro barbarismo, era uma
constante. N&o havia privacidade de domicilio nem segredo de
correspondéncia. Escutas telefénicas eram utilizadas sem qualquer
consentimento judicial. A liberdade de imprensa deixou de existir, pela
censura prévia a todos 0os meios de comunicac¢do. Nao havia mais liberdade
de expressao nas universidades, sendo que os estudantes ficaram privados
de qualquer atividade politica, mesmo que fosse reivindicar seus direitos de
simples alunos. (BORGES, In: FEREIRA; DELGADO, 2007, p. 41).

Com a edicao do Al-5, houve um rigor na censura de imprensa; esta passou
a obedecer a instrucbes dos altos escalées de quem ditava o poder. Sobre esse
rigor na censura nos valemos das normas encontradas no Manual da ESG, que
remetem para a preocupacao do inimigo, que na propaganda tem um aliado para a
sua atuagao. Assim,

8 Segundo Zilda Junqueira (ano 4, n?20, p.39, grifo do autor): “Sentindo-se ameacgados pelos abusos
de poder que entao ocorriam, os nobres ingleses se reuniram e criaram, em 1215, a Magna Carta.
Ela estabeleceu o principio de liberdade individual. Sdo dois artigos, dos 63, que consagram o
habeas corpus ou seja, o ‘tenha-se o corpo’, reforgado pelas regras processuais da Lei de Habeas
Corpus, aprovada pelo parlamento inglés de 1679. Sao também as bases da idéias de que nada ou
ninguém deve estar acima da lei, que integra a Declaragdo Universal dos Direitos Homem e do
Cidadao, voltada em 1789, na Revolucao Francesa. De |a para cda, tem sido a base legal adotada em
diversos cantos do mundo. No Brasil também, desde a Constituicdo de 1824. Porém com o Al-5,
negou esse direito aos cidadéos brasileiros acusados de crimes politicos”.
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Um dos grandes resultados da evolugdo tecnolégica do mundo
contemporaneo é o progresso dos meios de comunicagao, que colocam o
homem ao sabor diario dos mais diversos sentimentos e emocdes.
Compreende-se, hoje, que o Estado, em face da influéncia que exerce a
informagdo no comportamento dos cidadaos, deve agir buscando a
compreensao e participagdo de todos no esforgo de evolugéao nacional.

E verdade que se reconhecer haver limites para essa agdo do estado,
dentro dos principios democraticos, exigindo que ela se faga em termos de
comunicagcdo social — legitima, impessoal e veraz. Os 0rgaos
governamentais deverdo, assim, dar maior importancia as atividades de
Relagdes Publicas, em todos os niveis, visando a aprimorar a acao
governamental e a criar € manter uma corrente ponderavel de opiniao
publica voltada para o interesse nacional e imune a agao subversiva.

Dessa forma, explica-se a necessidade de uma estrutura de comunicacao
social, na missdo de esclarecimento e orientagdo da opinido publica quanto
as acdes desenvolvidas pelo Governo.

A Comunicagcdo Social devera promover a participacdo de todas as
categorias sociais, ndo apenas com vistas ao Desenvolvimento, mas
também, relativamente as tarefas da Seguranca Nacional. (MB, 1975:253,
apud OLIVEIRA, 2001, p. 50.51).

E importante lembrarmos que a censura prévia das diversdes publicas, fora
instituida em 1946, porém agora o decreto faz adaptacées, tornando-se mais um
instrumento repressivo. A divisdo da Censura de Diversdes Publicas - CDP era
responsavel em liberar ou censurar os programas de televisao, teatro, filmes, tudo o
que estava relacionada aos meios de comunicagao.

A censura da imprensa era conhecida com censura prévia, uma vez que
havia também as “proibi¢des determinadas”, transmitidas aos jornais por escrito. A
censura prévia da televisdo sempre existiu, sendo inteiramente admitida pelo

regime. Sobre essa questdo da censura nos explica Carlos Fico,

[...] que persistiu usando o formato instituido em 1946, apenas fazendo
adaptacoes, como as que o Decreto lei n?1. 077 discriminava, isto é, o
controle da TV(que ndo existia em 1946) e das revistas e livros que se
multiplicavam na época, abordando questdes comportamentais (sexo,
drogas etc.) e que, na ética que vigorava, afrontavam os ‘bons costumes’.
(FICO, 2004, p. 90, grifo do autor).

A censura de imprensa foi também um instrumento repressivo, fazia parte do
projeto que institucionalizava os sistemas de segurancga interno, espionagem e de
combate a corrupgdo. Ela foi implantada através de normas sigilosas escritas ou
nao. Para Carlos Fico, a censura de imprensa foi implantada para legitimar o regime.
Para ele, “ela foi implantada porque era indispensavel a “utopia autoritaria” dos
radicas vitoriosos em 1968”. (2004, p. 90).

Segundo Carlos Fico (2004), havia dois caracteres distintos na questao das

censura: a dimensdo moral e a dimensdo estritamente politica. No caso da



26

imprensa, a censura focava os temas politicos, e entre as diversdes publicas eram
de ordem moral. Essa idéia é de suma importancia para o contexto aqui analisado e
segundo o mesmo autor, “...] a censura politica da imprensa foi apenas mais um
instrumento repressivo. Tal como a instituicdo do “sistema Codi-Doi”, a censura da
imprensa foi implantada através de diretrizes sigilosas, escritas ou nao” (FICO, 2004,
p. 90, grifo do autor).

Para Carlos Fico (2004), é possivel distinguir a dimensdo moral da
dimensdo politica, seja na censura da imprensa ou na censura de diversdes
publicas. Predominava, no caso da imprensa, a censura de temas politicos, “[...]
tanto quanto os temas mais censurados entre as diversGes publicas eram de
natureza comportamental ou moral” (FICO, 2004, p. 91).

Porém, se os jornais pretendessem publicar fotos de mulheres nuas, teriam
sido censurados sob um olhar de ordem moral pelos censores responsaveis pela
censura politica da imprensa.

Percebemos entdo “[...] o porqué de a expressao ‘censura politica’ estar
diretamente ligada a censura de imprensa”. (FICO, 2004, p. 91, grifo do autor). A
divisdo de Censura de Diversdes Publicas - DCDP era legalizada e as praticas da
censura da imprensa nao eram legalizadas. A DCDP restringia qualquer tematica de
critica politica nas diversdes publicas. Além da censura moral ser também um ato
politico, a DCDP proibia de forma expressa “[...Jmengdes politicas criticas nas
diversdes publicas.” (FICO, 2004, p.91).

Ainda conforme Carlos Fico (2007), o uso politico da censura de diversdes
publicas era tratado de maneira sigilosa, ao contrario da censura moral. A censura
foi legitimada como necessaria para controlar os subversivos e ndo solapar a familia,

pois o0s inimigos iniciariam deteriorando as forgas morais. Vejamos,

A ‘comunidade de informacdes’, isto €, os membros da ‘linha dura’ que
criaram e passaram a controlar a espionagem, transformou-se, em pouco
tempo, na ‘voz autorizada’ do regime, como ja disse, situando-se como
guardia dos fundamentos da ‘Revolugdo’. A frenética troca de papéis
secretos que empreendia tinha por objetivo ndo apenas municiar as
autoridades de informagdes, mas constituir uma espécie de narrativa
legitimadora dos atos repressivos. [...] a ‘crise moral’ era fomentada pelo
‘movimento comunista internacional’ com o propésito de abalar os
fundamentos da familia, desencaminhar os jovens e disseminar maus
héabitos - sendo, dessa maneira, ante-sala da subverséo. (FICO, 2004, p.
93, grifo do autor).
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Certamente, foi o Al-5 que permitiu uma atividade mais rigorosa em relacao
a censura por parte da ditadura militar. O Ato foi usado logo para a censura de
imprensa. Mas, ndo havia um instrumento legal especifico para a atividade. Esta
“passou a ser censurada com base no decretum terribile’ e nas definicdes,
propositadamente, ambiguas das diversas versdes das leis de seguranca nacional’.
(FICO, 2004, p. 18, grifo do autor).

Milhares de veiculos pelo Brasil, assumiram um apoio ostensivo ao regime,
denotando um comportamento para evitar problemas. Mas, também houve aqueles
que combateram e criticaram a ditadura.

Retomando as idéias apresentadas pelo historiador Carlos Fico (2007),
percebemos que os jornais recebiam recadinhos ou telefonemas sobre o que nao
poderia ser publicado. Também tivemos uma sistematica censura prévia, onde o0s
textos passavam por um exame antes da sua publicacdo ou ainda uma fiscalizacéao
velada e constante para ndo permitir a divulgacdo de noticias ou comentarios
contrarios ao regime. Um certo furor existia em torno dos temas tidos como

escandalosos e degradantes,

Nao publicar manchetes ou titulos, que chamam a atencao do publico,
referentes a crimes, nem estampar fotografias que despertem a
concupiscéncia ou atendam contra a moralidade da familia brasileira,
sejam obscenas ou deprimentes, inclusive comentarios de atividades
teatrais, cinematogréficas, boates, circos ou estabelecimentos congéneres.
(apud Recomendacdo [do Ministério da Justica] para a imprensa escrita,
falada e televisada, [1974/] MC/A.Cx.4115-40. Grifado no original. FICO,
2007, p. 172).

Os 6rgaos de censura sempre objetivaram a defesa da moral e dos bons
costumes, tanto no teatro, cinema, espetaculos musicais. Citando Carlos Fico,

Presidia a agdo da censura de diversdes publicas da ditadura uma mistura
sombria de concepgdes arcaicas, preconceitos, pensamento autoritario e
jargao conceitual emanado das lucubragbes da chamada doutrina de
seguranca nacional. A velha preocupagdo com a ‘obscenidade’, por
exemplo, mesclava-se agora, as necessidades especificas do regime militar.
(In: DELGADO; FERREIRA, 2007, p. 191.192, grifo do autor).

Além disso, quase todas as atividades das diversdes publicas sofriam a
censura previamente, conferindo um alto grau de repressao. Conforme Carlos Fico,

tudo poderia ser censurado, uma vez que para a ditadura militar “[...] tratava-se mais

° FICO, Carlos. Além do golpe: a tomada do poder em 31 de margo de 1964 e a ditadura militar. Rio
de Janeiro: Record, 2004, p. 87.
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de uma adequacdo, ndo de uma criagdo.” (2007, p. 188). No caso do teatro,
algumas pecas foram proibidas no ensaio geral, as vésperas da estréia, acarretando
um grande prejuizo financeiro aos seus produtores.

Também a televisdo sofria com a censura, acarretando prejuizos
gigantescos. Se a imprensa escrita podia langcar mao de outros textos, no caso da
televisdo, poderia significar a anulacdo definitiva do programa. No dia 2 de
novembro de 1969, trés dias apds a posse do general Emilio Garrastazu Médici na
Presidéncia da Republica, coronéis responsaveis definiram diretrizes para a
propaganda politica, a maior campanha jamais vista no Brasil.

Entao, com os Atos Institucionais-Als, cujo objetivo era justificar as medidas
que seriam tomadas e amparadas legalmente, foram abertos centenas de Inquéritos
Policiais, chefiados na sua maioria por coronéis, onde se pretendia apurar as
atividades consideradas subversivas e milhares de pessoas foram atingidas em seus
direitos. A punicao e a vigilancia sao poderes destinados a educar os individuos para
que esses cumpram normas, leis de acordo com a vontade de quem detem o poder,
era necessario manter a ordem.

Sobre essa questao da vigilancia e do poder exercidos pelo Estado, Foucault
afirma que “a disciplina procede em primeiro lugar a distribuicdo dos individuos no
espaco. Para isso, utilizam-se diversas técnicas” (1987, p.121), que, em dUltima
analise, sado instrumentos que procuram legitimar o poder e dominar, de diferentes
maneiras, as acdes dos individuos na sociedade.

Convém lembrar, nessa discussao sobre o poder militar no Brasil, aquilo que
Michel Foucault (1987), fala sobre a questao da formacao do poder. Para 0 mesmo
autor (1987), isso ocorre como producédo de toda uma hierarquia que se realiza a
partir da troca entre os saberes disciplinares. Assim, segundo o autor, essa questao
se verifica, na medida em que quem exerce o poder tem a intencdo de tornar o
individuo util, décil e disciplinado.

Nessa perspectiva, entendemos que, desde o inicio do golpe militar, ficou
evidente uma caracteristica que permaneceria durante todo o regime, que foi o
empenho em preservar a ordem por parte dos militares e os impactos que
aconteceriam para manter-se no poder.
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Depois do Al-5, as passeatas e manifestacbes foram reprimidas. Para
muitas pessoas, s6 havia um caminho — a luta armada, a guerrilha. A guerrilha'®
pareceu para muitos ser a unica solucdo de mudar o poder. Os primeiros grupos
guerrilheiros comecaram atuar em 1968, mas o grande periodo da guerrilha
aconteceu durante o governo do general Emilio Garrastazu Médici (1969-1974). A
derrota da esquerda incentivou o surgimento de organizacéo de luta armada.

Os grupos de luta armada tinham siglas como: VPR-Vanguarda Popular
Revolucionaria, ALN-Alianga Libertadora Nacional, MR-8-Movimento Revolucionéario
8 de outubro, entre outros. De uma forma ou de outra,

As organizagdes recuperavam a necessidade do enfrentamento armado que
a esquerda brasileira havia abandonado. Negavam também o papel
revolucionario da burguesia brasileira que levara a pratica de alianca
defendida pelo antigo partido, seguindo, por sua vez, as recomendacgdes da
Internacional Comunista de formagdo de frentes populares.
(ROLLEMBERG, In: DELGADO; FERREIRA, 2007, p. 58).

Algumas diferencas entre as organizacdes levaram a grande fragmentacao
diante da clandestinidade nas quais lutavam. Apesar da coragem, os grupos de luta
armada foram derrotados, uma vez que contavam com um numero de pessoas
pequeno, a grande maioria ndo tinha experiéncia militar e o exército militar estava
cada vez mais treinado e com armamento moderno.

Também a imprensa estava sob rigido controle de censura. Os guerrilheiros
acreditavam que, aos poucos, a populacdo saberia das acbes revolucionarias e
passaria a dar apoio. Com isso, o numero de guerrilheiros seria cada vez maior. No
entanto, os jornais e as revistas apresentavam os guerrilheiros como pessoas cruéis,
que ameagavam assassinar pessoas comuns. Nos 6rgaos publicos e instituigdes,
apareciam cartazes com fotos dos guerrilheiros, apresentados como perigosos
bandidos e cacados pela policia.

A repressao foi intensa para dizimar os guerrilheiros. Nao houve guerrilheiro
preso que nao tivesse sido torturado, era uma tentativa de o torturado dar
informacdes para prender outros guerrilheiros. Assim, “os guerrilheiros que tiveram
uma participacao, efetivamente, significativa na luta armada e que conseguiram

escapar para o exilio ou para a clandestinidade no préprio pais, sem jamais

'% A revolugdo Chinesa de 1949, tinha comegado com a longa marcha guerrilheira de Mao Tsé-tung.
Os Estados Unidos da América estavam sendo derrotados pelos camponeses-guerrilheiros do Vietna
e ainda os guerrilheiros vitoriosos em Cuba. A Revolu¢do Cubana assumia a perspectiva socialista e
confirmava a possibilidade da vitéria da revolugdo no continente latino-americano.
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passarem pela prisdao e pela tortura, foram excecdes”. (ROLLEMBERG, In:
DELGADO; FERREIRA, 2007, p. 72).

Na ultima fase da luta, com as organizacdes destrocadas, seus militantes
mortos, desaparecidos ou presos, sem condicdo de continuar, as acoes tornaram-se
um meio desesperado de sobrevivéncia que ndo era nem mesmo da luta, mas sim,
unicamente, dos militantes. E a morte do seu maior lider, Carlos Lamarca,
confunde-se com a morte da luta.

Temos até aqui o mapa do contexto vigente, no que tange o poder todas as
medidas foram tomadas para manter a ordem e a disciplina e assim garantir o
sucesso do estado autoritario.

Cabe lembrar que a manifestacdo de poder sempre se fez presente na
histéria da humanidade, desde os suplicios medievais até o controle das sociedades
atuais. Uma vez que, “o suplicio tem entdo uma funcéo juridico-politica. E um
cerimonial para reconstituir a soberania lesada por um instante. Ele a restaura
manifestando-a em todo seu brilho.” (FOUCAULT, 1987, p. 42).

Ao examinarmos Foucault (1987), é possivel perceber que a partir da
segunda metade do século XVII, é que se comega a pensar numa mudanca na idéia
de punir, segundo o qual os suplicios medievais deveriam ser banidos. O objetivo do
suplicio ndo era retribuir o mal cometido, e sim, através de um ritual intensificar a
forca soberana, onde se investe o poder. Conforme o mesmo autor, o suplicio
tornou-se rapidamente intoleravel, o povo achava revoltante, revelando a tirania.

Para elucidar esse tipo de poder, fagamos uso das palavras de Michel Foucault,

Esses métodos que permitem o controle minucioso das operagdes do corpo,
que realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impéem uma
relagcdo de docilidade-utilidade, sdo o0 que podemos chamar as ‘disciplinas’.
Muitos processos disciplinares existiam ha muito tempo: nos conventos, nos
exércitos, nas oficinas também. Mas as disciplinas se tornaram no decorrer
dos séculos XVII e XVIII férmulas ferais de dominagéo. [...] Forma-se entao
uma politica das coergcbes que sao um trabalho sobre o corpo, uma
manipulacdo calculada de seus elementos, de seus gestos, de seus
comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o
esquadrinha, o desarticula e o recompde. Uma ‘anatomia politica’, que é
também igualmente uma ‘mecénica do poder’, estd nascendo; ela define
como se pode ter dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para
que fagam o que se quer, mas para que operem como Se quer, Com as
técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se determina. A disciplina
fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos ‘déceis’. (1987, p.
118.119, grifo do autor).

O sistema repressivo imposto, desde o0s seus primoérdios e até o periodo em
questdo, nao faz distincdo entre homens e mulheres; ambos sofriam agressdes
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fisicas e morais e ou a coacao psicolégica. E ao analisarmos a protagonista no
capitulo seguinte, percebemos varias situacées que corroboram para a afirmacao
anterior.

E nesse contexto analisado até aqui, que apontam elementos repressivos
utilizados ao longo dos diferentes periodos da histéria e, de forma especial, no
periodo da ditadura militar brasileira, que situamos no tempo nossa personagem
central, Cacilda Becker. Defendemos a ideia de que a personagem aqui analisada é
uma figura atuante contra a censura imprimida ao teatro e as arbitrariedades
cometidas na sociedade em geral. Sobre essa questdao que envolve o contexto de
sua época, Carlos Fico acrescenta que: “[...] tudo poderia ser censurado. [...]
também as atividades artisticas, culturais e recreativas foram reguladas desde
sempre, como o teatro, o cinema, a TV [...].” (In: FERREIRA DELGADO, 2007, p.
188.189).

Reforcamos que o regime militar ndo criou a censura, mas sim, adequou,
principalmente com o Al-5, que permitiu um maior rigor na censura por parte da
ditadura. O governo militar enfraqueceu qualquer possibilidade de integracédo social.
Conforme Foucault (1987), esse tipo de poder produz uma realidade, produz rituais
de verdade. O governo vigente teve como funcao, desfazer confusdes e se apoiou
num sistema de registros e cadastros permanentes, no qual a inspecao funcionava
constantemente. Para Foucault, “[...] na verdade o poder produz; ele produz
realidade; produz campos de objetos e rituais da verdade.” (1987, p. 161).

Ainda, segundo Michel Foucault, essa relacéo pode ser entendida como uma
maneira de “adestrar” e assim, evitar que as pessoas infringissem as normas
estabelecidas pelo poder. Segundo o citado autor, “[...] o poder disciplinar é, com
efeito, um poder que, em vez de se apropriar e de retirar, tem como fungdo maior
‘adestrar’; ou, sem duvida, adestrar para retirar e se apropriar ainda mais e melhor.”
(FOUCAULT, 1987, p. 143, grifo do autor).

A vigilancia tem como caracteristica evitar que algo contrario ao poder
aconteca e busca regular a vida das pessoas para que essas exercam suas
atividades conforme requer o poder. Segundo o autor:

Em suma, a arte de punir, no regime do poder disciplinar, ndo visa nem a
expiacdo, nem mesmo a repressdao. Pde em funcionamento cinco
operagdes bem distintas: relacionar os atos, os desempenhos, o0s
comportamentos singulares a um conjunto, que € ao mesmo tempo campo
de comparagdo, espagco de diferenciacdo e principio de uma regra a
seguir.Diferenciar os individuos em relagdo uns aos outros [...].
(FOUCAULT, 1987, p. 152).
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Para Castro, D’Araujo e Soares (2004), os militares envolvidos no golpe,
afirmam que sua acdo era necessaria para restaurar a disciplina e controlar a
ameaca comunista. Reafirmamos que essa ameaca comunista viria de dentro do
préprio pais, eram 0s inimigos internos, que procurariam implantar o comunismo.
Esses inimigos usariam de manifestagbes das mais diversas contra a ordem
instaurada.

Um “corpo de especialista”, conforme Pierre Bourdieu (1998), pode ser o0s
militares que participavam dos 6rgaos de seguranca e de informacdes, sustentando
as suas acoes de espionagem e violéncia.

Os agentes encarregados pelas agdes de espionagem consideravam
sempre a existéncia de movimentos conspiratérios, e assim sempre encontravam
indicios em quaisquer investigagcdes. E, se os indicios ndo existiam, eram forjados,
ou como escreve Carlos Fico (2007), eram “fantasiados”. Também ¢é importante
reforcar que havia sempre a preocupagdo em torno do inimigo interno, como ja foi
trabalhado nas paginas anteriores, e este deveria ser eliminado.

Também diversas eram as formas de inculpar: uma pichacao, a visita de um
professor universitario a um militante, uma greve, ou ainda desqualificando com a

acusacao de desvio moral. Segundo Carlos Fico,

Durante a ditadura, além dos casos 6bvios de perseguicao, prisédo, tortura e
morte de militantes e quadros organizados, praticados pela policia politica,
milhares de pessoas foram espionadas, julgadas e prejudicadas pela
comunidade de informagfes. Muitas nem sequer souberam disso. (In:
FERREIRA; DELGADO, 2007, p. 181).

s

E nesse cenario que surge uma mulher presente na sociedade de sua
época, a personalidade e lider, uma mulher anénima para a historia oficial, porém
com seus ideais difundidos contribuiu para a construcdo social da histéria do seu
tempo.
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3 CACILDA BECKER: BIOGRAFIA E TRAJETORIA DE UMA MULHER NO
CONTEXTO DA REPRESSAO

Cacilda Becker Yaconis nasceu em Pirassununga, Sao Paulo na manha de 6
de abril de 1921 as 9horas e 25 minutos, pelas maos de dona Margarida Rise, a
parteira da cidade. Filha de Edmundo e Alzira foi registrada “[...] nove dias depois,
pelo pai (que optou pelo Y no sobrenome) sob o termo 17, folha 2 do livro 29 do
Cartdrio de registro Civil de Pirassununga.” (PRADO, 2002, p. 55).

Desde cedo, Cacilda despertou o gosto pela arte. Seu pai comprou um
gramofone e dona Alzira divertia-se ensinando a pequena Cacilda a dangar. A
pequena dangcava com o véu de noiva de sua mae em cima da mesa. Era uma das
poucas alegrias da casa. Edmundo abandonou o lar, deixando a esposa, Cacilda, a
irma Dirce e 0 bebé Cleyde, pois ndo aceitou a condigdo de ser pai sé de meninas.
A vida seguia pacata e Cacilda ajudava a cuidar das irmas no sitio da Cachoeirinha,
em Rio Claro.

Em 11 de outubro de 1927, as Beckers mudaram-se para Sado Paulo, na
companhia do tio de Cacilda, Paulinho. Nas palavras do autor,

Essa S. P vivia um acelerado processo de transformacdo. Além das
fabricas, que brotavam aos borbotbées, erguia-se no centro o Edificio
Martinelli, primeiro arranha-céu da cidade. Novas formas arquiteténicas,
limpas e geométricas [...]; as melindrosas encurtavam as saias -escandalo-
a ponto de revelar as ligas ao dangar. (PRADO, 2002, p. 58).

No entanto, essas novidades n&o afetaram a vida e o cotidiano de dona
Alzira e das filhas, que viviam numa regido pobre ocupada por chacaras (os futuros
e famosos Jardins Paulistas), e Edmundo, na sua condicdo de marido e pai,
reapareceu, impondo normas.

Tio Paulo tinha boa experiéncia de fotdégrafo e conseguiu uma colocac¢ao no
entdo famoso estudio de Guido Trevisani. As relagdes com o cunhado nao eram
boas, uma vez que o irmao sempre defendeu a irma, a ponto de ser expulso por
Edmundo.

Paulinho passou a viver num quarto alugado nas proximidades. Foi proibido
de visitar a irma. Nao obstante, os irmaos criam cédigos de comunicacao a distancia.
No segundo semestre de 1938, Alzira abriga sua irma, Ermelinda, que foi expulsa de
casa por estar gravida. Edmundo aceitou acolher a cunhada, mas ndo demorou a
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comecgar a assedia-la. Como esta nao correspondeu, ele, enfurecido, surrava a
esposa e as proprias filhas. Ele alternava os momentos de furia com o refinamento,
modos polidos que exigia no seio familiar, principalmente nas refei¢des.

Em 1929, Cacilda ou Cidinha como era chamada e sua irma Dirce iniciam
seus estudos no Grupo Escolar. lam sozinhas de bonde e com pouco dinheiro a
mais nova ia no colo de Cacilda. Durante aquele ano, os constantes sumicos de
Edmundo tornaram-se mais longos, sem deixar dinheiro ou explicagdo. Alzira tinha
que prover o sustento e Cacilda peralta, comandava os assaltos a quintais da
vizinhanca.

Numa das voltas de Edmundo, e uma posterior briga com a esposa, ele
levou as filhas para a casa das irmas, mas as meninas bem orientadas pela mae,
choraram muito e foram mandadas de volta a casa materna. Porém, num dos
sumicos de Edmundo, Alzira intuiu que algo era diferente. Quando este retornou,
disse que era o fim, pois ia definitivamente para o Rio Grande do Sul viver com uma
gaucha.

Edmundo tomou uma decisdo: mandou de volta para Pirassununga mae e
filhas para viverem com o av6é materno. Durante onze anos, viveram nos desacertos
conjugais e Alzira ndo sabia o0 que fazer e nem como explicar o ocorrido para a
familia, pois mulher sem marido era 0 mesmo que mulher perdida. Ao desembarcar
do trem, ndo vé alternativa em propor uma escolha a sua méae: ou uma filha
separada, ou uma filha prostituta - para dar conta do sustento. Sem escolhas, dona
Maria, vo6 de Cacilda e mae de Alzira, recolhneu as mulheres e acomodou no
quartinho dos fundos, dormindo em cima das palhas e sem comida.

Alzira e suas filhas eram alvo dos cochichos das rodas de conversas. Alzira
costumava levar as meninas para passeios no cemitério, pois ali encontravam
sossego para brincar em paz. Também foram matriculadas no curso primario da
escola normal e assim foram crescendo.

Nas palavras de Prado (2002), o Festival da Escola de Instrucao Militar foi o
mais importante acontecimento da cidade e a apresentacdo de danca da menina
Cidinha-Cacilda fora marcada. Alzira ensaiou e confeccionou o figurino com o qual a
pequena destacou-se com o bailado “A Morte da Borboleta”, conforme destaca o
Jornal Pirassununga.

O mesmo jornal, no més seguinte, fez mengao aos acontecimentos da Velha
Republica em virtude da crise de 29 dos EUA, levando ao declinio a estrutura de
poder montada pela oligarquia cafeeira, culminando com o movimento revolucionario
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que pbs no comando Getulio Vargas, levando a um novo ciclo econémico e a um
processo de industrializacao.

Em 1931, Alzira decidiu dar novo rumo as suas vidas. Desde o inicio do ano,
tentou uma vaga de professora primaria no Estado, enfim, no final do semestre,
conseguiu numa escola rural. Escolheu aquela que ficava no municipio mais préximo
em Sao Simao. A Fazenda Santa Olimpia era um antigo latifiundio cafeeiro. Antes
das férias, mudaram-se para la. E Alzira ensinou aos filhos dos colonos e agregados
da fazenda. A partir dai, uma vida interiorana e as trés tiveram a mé&e como
professora; também assimilaram os costumes dos colonos, principalmente, os
japoneses que eram em numero bem expressivo na fazenda.

A frustracdo de Cacilda em nao poder iniciar o quarto ano primario- nao
havia esse nivel na escola - motivou Alzira a solicitar sua transferéncia. Seu destino
agora seria o grupo Escolar Sdo Vicente, vizinho a cidade de Santos.

As Beckers chegaram a Santos em 9 de julho, quando estourou a Revolucao
Constitucionalista em 1932. Santos ocupava o posto de maior porto de exportacao
de café. Também era um balneéario famoso, mas o charme maior eram 0s cassinos e
contava com o servico de bondes elétricos. Para Cacilda e as irmas, a mudanga foi
uma injecao de animo, uma vez que a posicao de professora da mae comecou a ter
maior significado e vao se estabelecer num chalé da Rua do Sol.

Em 1933, Edmundo Yaconis reapareceu. Por meio das irmas, soube o
paradeiro da familia. A conversa com Alzira logo virou em agressao, mas agora
Edmundo acabou apanhando das filhas.

Alzira tinha seus namoros e isso logo motivou em fofocas na vizinhanga. A
vida em Santos também foi dificil, e Alzira deixou sempre claro as filhas que era
preciso vencer na vida pelo esforco proprio e pelos estudos. No mesmo ano, foi
alugado um piano por uma quantia irriséria, alegrando as moradoras do chalé da
Rua do Sol. Com o piano, foram preparados numeros de danga que Cacilda
apresentou no final de ano, na escola.

Cacilda prestou exame de admissdao em 18 de dezembro de 1933 e foi
aprovada para o curso ginasial. Na escola, Cacilda dancava sempre que podia,
porém evitava levar colegas em sua casa, temendo a discriminacdao. No
encerramento do ano letivo de 1935, os passos da menina Cacilda impressionaram
a professora, valendo-lhe uma indicacdo para a bolsa integral. Também nesse
periodo, ha outra reaparicao do pai, que duvidou das qualidades artisticas da filha.
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Essa apresentagdo amadora foi o inicio da ascensdao da bailarina que
duraria até 1940. Ela apresentou certa originalidade em relacdo as condicbées em
que se apresentava. Um pequeno e restrito fa-clube comecou a se formar,
encabecado pela jornalista Rosinha Mastrangelo. Nas palavras do autor, “[...]
Rosinha abriu espaco para ela no O Diario [...].” (PRADO, 2002, p. 85).

A partir de entdo, Cacilda passou a ser presenteada com notas e elogios em
publicacdes diversas, comparando-a a icones da danca.

Nao é dificil compreender que a carreira de Cacilda se interliga a um
conjunto de acontecimentos politicos, econémicos e sociais que explicam decisoes,

gestos e opcgodes da atriz. Assim sendo,

Ocupadas em vencer as batalhas do cotidiano, as Beckers assistiam, um
tanto alheias, as reviravoltas politicas do mundo: em diversos paises da
Europa — a Alemanha em particular -, o fascismo avangava com suas
promessas redentoras. No Brasil, Getulio Vargas mantinha-se no poder por
meia década, sem intengao de arredar pé. (PRADO, 2002, p. 87).

Durante o ano de 1937, o cotidiano de Cacilda passou a estar mais
movimentado. Novas amizades surgiram e a vida social comecou a tomar uma nova
forma e muitos intelectuais a visitavam. A protagonista também passou a se
apresentar mais seguidamente, agora ja com um estilo classico e também pousou
para uma sequéncia de fotos publicadas pelo jornal paulistano A Noite.

Nesse meio tempo, Cacilda explorou seu talento de atriz de maneira
acidental. Em 4 de dezembro de 1937, ela subiu ao palco do Teatro Coliseu para
uma sessao beneficente das Obras das Vocagdes Sacerdotais. Cacilda dancou para
a camera 8mm. Descreve Prado [...] ainda hoje preservado, esses poucos metros
de filme preservam alguns movimentos da danca livre de Cacilda, despojada e
dramatica.” (2002, p. 94).

O ano de1938 foi 0 ano em que a danca de Cacilda ganhou maior
repercussdao na cidade. Em 26 de janeiro, em outro evento beneficente, ela
conquistou admiracdo de um jornalista que mudaria seu destino, Miroel Silveira,
advogado recém-formado. Esse, mais tarde, passou a promover a carreira da
dancarina, arrumando os patrocinadores.

Também neste ano, Cacilda foi disputar um concurso de beleza de ambito
nacional, promovido pelos Diarios Associados e Radio Tupi, em que seria escolhida
“A jovem mais bonita do Brasil”. Eram 27 candidatas e Cacilda disputou por Santos,
apoiada por duas instituicbes da cidade. Na contagem final, travou uma disputa
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acirrada com a jovem Adelbertina. Cacilda ficou em segundo lugar. A vitoriosa
encontrava-se em Portugal e talvez ndo chegasse a tempo para se apresentar ao
jari, mas a vencedora retornou, e Cacilda ficou sem o prémio de 100mil réis.
Devemos ressaltar que todo esse destague em torno de Cacilda nao facilitou
sua aceitacao pela sociedade de Santos. Cacilda também dangou com tunicas
transparentes numa época de pudores, e sua casa era frequentada por admiradores
de seu talento. Ela e as irmas continuavam a ser malvistas, por isso as garotas de
boa familia deveriam se afastar, conflagrando-se um isolamento social. Cacilda

confirma esse isolamento:

Nao tenho mégoas contra ninguém, mas sei que sofremos muitas injustigas,
de ordem moral, principalmente. Injusticas que as pessoas que vivem ao
redor da gente praticam levianamente e fazem parte apenas do seu
passatempo. Tornamo-nos, assim, pessoas diferentes e nos habituamos a
abrir mao de pequenas vaidades materiais. A necessidade de conforto
passou ao plano secundario - adquirimos a nogdo de valores novos,
diversos dos da maioria das pessoas entre as quais viviamos. Hoje, quando
olho para trés, verifico que deveriamos ser diferentes até no fisico [...]
Todas me haviam alijado de seu grupo. Eu era uma moga com a qual as
outras mocgas ndo deviam ter relagbes de amizade. As familias burguesas
fechavam-me as portas; mas, com o tempo, adquiri profundo desprezo por
elas. E hoje, por mais amadurecida que eu esteja, por mais isencao de
animo que eu procure ainda me sobra desprezo pela burguesia, pela
mediocridade da burguesia [...] em nossa casa de adolescentes, porém,
havia por certo alguma forga, alguma marca. E engracado, ndo sei como
explicar: passamos a inspirar admiragdo aos outros, assim, comegaram a
aparecer bons amigos, desinteressados, dedicados e fiéis. (apud PRADO,
2002, p. 98).

Em notavel contraste com tal cenario, apdés uma de suas apresentacdes na
Escola Jose Bonifacio, a personagem recebeu um bilhete. Nao era de um novo fa,
mas do bispo de Santos, que queria falar com ela. Ela tinha certeza que ia levar uma
adverténcia por se apresentar em tunicas transparentes. Mas qual ndo foi sua
surpresa, quando o religioso Ihe falou que a arte € um dom de Deus. Cacilda,
encantada,decidiu batizar-se catélica em 23 de outubro.

A danca de Cacilda perpassou as fronteiras municipais. Miroel conseguiu
colocar uma foto da dancarina na mais importante revista feminina em circulacao no
pais, a “Fon Fon”, em 12 de janeiro de 1939. Cacilda era apresentada ao publico da
revista ao lado de mulheres importantes, como a atriz Sonia Oiticica, representando
o Teatro do Estudante do Brasil — TEB.

O surgimento do TEB era um evento festejado. Apdés um longo periodo de
estagnacéo, o teatro brasileiro comecava a dar sinais de renovagdo. O modernismo
aparecia em quase todos os tipos de artes, porém o teatro estava estagnado,
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contribuia para essa estagnacgao, o fato do pais estar vivendo o Estado Novo. A
censura do Departamento de Imprensa e Propaganda-DIP, ndo admitia criticas
politicas. O presidente Getulio, por sua vez, era severo contra seus opositores de
qualquer tipo, uma vez que a denominagao de “comunistas” era muito conveniente
para as medidas impostas pelo governo. Entdo, o teatro profissional e, em particular,
o de revista, que era critico, sofreu com a censura.

Foi também por essa época que a arte atende aos disfarces e recorre aos
textos histéricos, de cunho nacionalista, como “laia Boneca”, “Sinha Moga Chorou”,
“Marquesa de Santos” ou ainda “Carlota Joaquina”, conforme destaca Luis André
Prado (2002).

Tecnicamente, o teatro brasileiro era rudimentar, pois ndo havia leituras
conjuntas de pecas ou estudos de personagens. Outra curiosidade era a distribuicao
dos papéis, que era feita de acordo com o tipo fisico. Isso predominou até inicio dos
anos 40, época em que se percebeu que as mudangas na arte teatral eram
necessarias.

As inovacbes nao vinham pelo ja acomodado teatro profissional e sim pelos
amadores. E ai emergiram diversos grupos de teatros amadores no eixo Rio - Sao
Paulo e o Distrito Federal, que destacamos além do TEB, o Teatro Universitario-TU.

Em Sao Paulo, foi criado o Grupo de Teatro Experimental-GTE, Grupo
Universitario de Teatro — GUT. Esses novos grupos valorizaram o trabalho em
equipe. A frente desses grupos sempre tinham liderangas, que promoveram uma
renovacao dos grupos.

Voltando a personagem, Cacilda estava noiva de um jovem industrialista
conhecido por Flavio de Carvalho. Ele era um dos frequentadores da Rua do Sol.
Ela nao tinha interesse pelo teatro e havia concluido o ginasio. Assim mesmo, as
Beckers ndo eram poupadas pelas mas linguas, pois continuavam a receber muitas
visitas e a vizinhanga achava que eram prostitutas.

Em 5 de abril de 1939, Cacilda comemorou seus 18 anos. Como
recordacdo, ela guardou o cardapio, contendo no verso as assinaturas dos
presentes. Uma caracteristca particular, nos restaurantes brasileiros da primeira
metade do século XX, os cardapios falavam francés, ainda que a comida servida
fosse brasileira. A Franca ditava a moda e o que vinha da Franca era considerado
melhor, nos lembra Prado (2002).

Certo dia, Cacilda quis ir ao cinema, como Flavio ndo estava disposto a sair,
ela foi na companhia de um amigo. Foi o rompimento do noivado.
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As apresentagdes de Cacilda continuaram sempre com muito destaque.
Com seus bailados, ajudou a pagar os estudos das irmas. Mas o ano de 1940, foi
marcado pelo fim dos recitais, e ainda algumas apresentacées em eventos
estudantis e sociais. Foi com o “Canto do Cisne” que as apresentagdes encerraram.
Como normalista, ganhou algum dinheiro no Instituto de Educacdo. Também deu
aulas de danca na Academia Décio Stuart. Cacilda, além de trabalhar, namorou
como qualquer mog¢a da sua idade, mas logo acabavam os namoros, pois ela nao
servia para uma boa esposa.

No final de 1940, Cacilda teve que reavaliar o que pretendia realmente, pois
precisava cooperar com o sustento da casa.

No inicio de 1941, as Beckers trocam o chalé por um pequeno sobrado,
Cacilda estava com 19 anos. O inseparavel amigo Miroel tinha certeza que a carreira
de bailarina da amiga néo tinha futuro. Esta acabou cedendo a insisténcia e ficou
muito surpresa ao entender que o teatro era a Unica possibilidade para assumir uma
vida plenamente voltada para a arte; enfim empolgou-se por essa possibilidade.

Miroel sabia que deveria comegar fora do eixo Rio - Sdo Paulo. Escreveu
entdo para Maria Jacintha uma escritora da Capital Federal, apresentando sua
protegida, mas houve recusa por parte da escritora.

Nas primeiras semanas de janeiro de 1941, comecou os ensaios para “3.200
metros de Altitude”, de Julien Luchaire, peca que seria feito pelo TEB. Em marco,
uma das mocas do elenco abandonou Maria Jacintha, eis a sorte de Cacilda. “Miroel
simplesmente comunicou que Cacilda estava seguindo para o Rio, mesmo correndo
o risco de ser recusada”. (PRADO, 2002, p. 121).

Ao chegar a Sao Paulo, foi hospedar-se na casa das tias e, casualmente,
reencontra seu pai. Ele insistiu que deveria retornar para casa, pois ndo acreditava
no sucesso do teatro e da filha.

Ao chegar ao Rio de Janeiro, Cacilda hospedou-se numa pensao, seguindo
o mapa feito por Miroel. Os ensaios no TEB ocorriam a noite, no salao do refeitério
da Casa do Estudante. Assim como os demais colegas, recebeu uma pequena
ajuda de custo.

Em 12 de abril, estreou a peca, ficando em cartaz até o dia 18 de abiril.
Cacilda estava muito segura, mas havia um problema que logo foi constatado por
ela mesma: sua voz era muito branda. Cacilda, outra vez, acabou fazendo uma
substituicao de ultima hora no elenco de “Dias Felizes”, e a critica foi favoravel a
nova atriz. Era um passo para o salto profissional.
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Raul Salvador Intini Pepe Roulien, ou somente Raul Roulien, assistiu a
estréia do TEB, pois andava a procura de jovens atores para integrar a companhia
que estava montando, depois de passar anos nos EUA. Encantou-se com a
protagonista.

Com o coracao dividido e abalando a amizade do seu protetor Miroel,
assinou contrato na Companhia de Roulien de Comédias intimas, recebendo um
salario de 2 contos de réis mensais. Cacilda embarcou em 1941, para a Capital
Federal. Nessa companhia realizou uma série de espetaculos.

De uma forma ou de outra, nao era facil, naquele tempo, encontrar jovens
talentosas que se dispusessem a uma carreira de atriz, uma vez que era uma
profissao condenavel a mogas de boas familias, pois “[...] a policia costumava
registrar num mesmo cadastro atrizes e prostitutas. [...] as atrizes de comédia,
mas,principalmente, as de revistas, eram tidas como prostitutas mesmo.” (PRADO,
2002, p. 135).

Foi conturbado o retorno da companhia a atividade no inicio de 1942, uma
vez que o elenco estava desfalcado. Isso possibilitou a segunda atriz da Cia.
assumir o papel principal do enredo de “Na Pele do Lobo” no teatro Regina, no Rio
de Janeiro. Esse lugar lhe deu privilégios, como quando vai comprar um par de
sapatos, a casa que vendeu expOs o calcado com o nome de ‘Calcado Cacilda
Becker, da Cia. Roulien.” Além disso, recebeu o calgado com incrivel abatimento,
relata o autor (2002). No tocante, Cacilda estava de fato ganhando realce na midia.
Seu presente de aniversario de 21 anos foi uma reportagem de duas paginas na
revista “Carioca”, com lindas fotos e, em seguida, na revista “Cruzeiro”, dando
manchete a nova estrela que surgia.

Com o final da temporada no teatro Regina, a Companhia vai para Campos,
com a ultima turné. Seu contrato de um ano expirou, € sua mae nao queria saber de
renovacao, pois o salario mal dava para sobreviver. Cacilda ndo renovou o contrato,
e a Companhia se dissolveu alguns meses depois.

De volta a Santos, finalmente Cacilda reencontrou a amizade de Miroel. A
protagonista estava precocemente marcada pela sua dedicacdo e em querer superar
suas limitagcdes, magra e fumante compulsiva.

Parece-nos evidente perceber que voltar a dancar ou retomar a vida de
professora nao lhe cabia mais. As dificuldades econbmicas eram grandes, € a
conjuntura do pais era cruel. O Brasil comecava a ser diretamente atingido pela
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Segunda Guerra e, em 21 de agosto de 1942, o governo declara estado de guerra,
criando um clima tenso no pais.

Mesmo assim, Cacilda prestou sua contribuicdo solidaria em Santos, numa
Unica apresentagao de “Dias Felizes”, em beneficio a conclusdo das obras do novo
Hospital Santa Casa de Misericordia. Foi co-dirigida pelo seu amigo Miroel.

A partir de setembro, Cacilda foi trabalhar de caixa na Cia. de Seguros Pan-
Americana na Capital, um emprego que veio intermediado por um amigo da mae.

Nessa mesma época, outro reencontro com o pai'’, que regressara do sul,
doente e separado. Também ressurgiu na vida de Cacilda o jornalista Tito Fleury,
que conhecera na temporada de 1941, quando das apresentacdes no teatro Boa
Vista. Durante o periodo que permaneceu de caixa ,0s dois formaram um par
constante.

Duas situacdes se interligam na vida da protagonista: Cacilda estava
apaixonada, e Tito estava disposto a investir na carreira de sua amada. E para
colaborar em fevereiro de 1943, foi demitida da seguradora.

No ano de1943, ingressa no Grupo Universitario de Teatro - GUT, no qual
participou de trés espetaculos.

O Brasil vivia 0o apogeu da comunicagdo nas ondas do radio. Em 1932,
Vargas baixou um decreto permitindo veiculacdo de publicidade, movimentando
somas vultosas, um bom negdécio. Em pouco tempo, o pais cantava os jingles
publicitarios, como Prado lista: “Antisardina, Vindolina, Vale Quanto Pesa, Emulsao
Scott, Pulmonal, Transpirol, Uredol, Sexuol etc’(2002, p.175, 176). Muito dinheiro
rolava sustentando os programas de auditério, com musicais, os humoristicos, os
concursos de Rainha do Radio e destacando os radioteatros e radionovelas.

A radio nacional, do Rio, era a camped em audiéncia. Foi ela quem lancou
em 1941, a primeira radionovela brasileira, “Em Busca da Felicidade”, ficando no ar
por trés anos. Logo surgiu a primeira autora nacional do género, Ivani Ribeiro.
Consequentemente, com a era de ouro do radio, o novo veiculo transformara-se em
coqueluche das massas, lancando uma fulgurante constelacéo de astros e estrelas.

Em maio de 1943, “Cacilda teve sua primeira oportunidade de atuar como
radio atriz, pela Difusora de Sao Paulo”. (PRADO, 2002, p. 176). Mas, em junho do
mesmo ano, algo imprevisto aconteceu: “Assis Chateaubriand, o magnata dos

"' Cacilda recebeu um telefonema de sua tia, avisando que Edmundo estava internado no Hospital
Samaritano, em estado grave. Ainda estava vivo, quando Cacilda chegou ao hospital. Ele faleceu no
dia 5 de julho e foi enterrado um dia depois.
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Diarios e Emissores Associados, adquire o controle da Difusora, que passa a
integrar a maior cadeia latino-americana de radio, com 28 estacdes.” (PRADO, 2002,
p. 176). Assim, Cacilda agora é parte do elenco dos Diarios e Emissoras
Associados,onde também é admitido o seu namorado Tito.

Conforme Prado (2002), Cacilda Becker juntamente com Tito Fleury, foram
cedidos pela diretoria das emissoras associadas durante doze meses, a fim de
integrar o elenco da companhia de Bibi Ferreira, no Rio de Janeiro, conforme nota
do diario de Noticia, de S&do Paulo em 18 de setembro de 1944, mas em 1945
retornou ao GUT.

Em 1945, Cacilda recomecou outra vez em Sao Paulo. Prado (2002) recorda
que é nesse periodo que chegava ao fim a Segunda Guerra, deixando exposta toda
crueldade da barbarie nazista. Pressionado Getulio Vargas assinou, em 28 de
fevereiro de 1945, um ato institucional que fixava 90 dias para as eleicoes
presidenciais — a primeira que 0 pais teria em 15 anos. Novos partidos se
organizaram, como PSB, PTB, UDN, e o partido comunista Brasileiro — PCB é
legalizado. Surge o Departamento Nacional de Informacgdes, é quando Cacilda
passou a ter em seu prontuario alguns registros mais relevantes por atividades
politicas. Segundo Prado, “uma das anota¢des mais remotas vincula-se ao PCB,
informando que em 20 de agosto de 1945, ela tomou parte ha mesa que presidiu 0s
trabalhos de posse do comité Municipal de Sao Paulo do PCB, ocorrida no teatro
Municipal” (2002, p. 205). No entanto, foi totalmente circunstancial, pois Cacilda
participou da cerimbnia a convite de colegas da radio América.

Em 15 de margco de 1947, aconteceu o casamento de Cacilda e de Tito
Livio Fleury Martins. Subiram ao altar da Basilica de Nossa Senhora Aparecida, em
Aparecida do Norte, ndo houve convites, festas. Cacilda estava emocionada e
desmaiou depois da cerimbnia ter terminado. Houve um almogo de familia, sem lua-
de-mel, retornaram a Sao Paulo.

Em meados de 1948, juntamente com empresarios de Sao Paulo, foi se
confirmando o projeto de Franco Zampari'? de dar aos amadores paulistas um palco
de teatro permanente. Bem antes da sua inauguracado, o nome Teatro Brasileiro de
Comédia —TBC circulou junto aos artistas, como no langcamento do novo espetaculo
“A Margem da Vida” do Grupo de Teatro Experimental- GTE ( criado em 1942), em
beneficio da construcao do TBC.

2 Formado em engenharia, Franco Zampari vivia no Brasil desde 1922, viera da Itdlia. Materialmente
bem resolvido, casado e sem filhos, ambicionava outras formas de realiza¢do pessoal.
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Conforme Prado, “Cacilda, até ai, estava fora disso tudo.” (2002, p. 272).
Enfrentava um cotidiano diferente: estava estudando direito, o trabalho de
professora na Escola de Arte Dramatica - EAD'®, o trabalho no radio e os problemas
com os sogros. Em agosto, o EAD foi transferido para o segundo andar do prédio
em reformas do futuro TBC. Nao durou muito tempo o trabalho como professora de
teatro para Cacilda, e logo reintegrou-se no GUT'.

Cacilda foi convidada para fazer parte do elenco do TBC, pois a atriz Nydia
Licia ndo aceitou seu papel. Era uma moca da sociedade e “[...] se recusava a dizer
a palavra ‘amante”. (PRADO, 2002, p. 275, grifo do autor). Entdo foi feita a troca:
Nydia foi para o GUT e Cacilda Becker foi fazer a peca de estréia do TBC, e
continuou sua carreira. Nossa personagem entrou para o grupo, recebendo salario,
pois ja era atriz de radio, uma profissional. Relata-nos Prado,

As circunstancias fizeram de Cacilda a primeira atriz ‘paga’, profissional,
desse teatro que pretendia, por principio, acolher apenas o diletantismo. Ela
recebeu um valor fixo pela participacdo na peca — um contrato de longo
prazo acabaria vindo, mais algum tempo depois. Toda essa confusdo em
torno da recusa de Nydia soou como campainha na cabega de Zampari,
alertando-o para os imponderaveis embaragos que o trabalho com
amadores poderia representar. (PRADO, 2002, p. 276.277, grifo do autor).

Com o tempo, o TBC afastou completamente Cacilda de suas atividades
radiofénicas, assim como da planejada carreira de advogada.

No dia 11 de outubro de 1948, foi inaugurado o TBC, que foi o marco na
histéria do teatro brasileiro. Para Marcos Napolitano, “a proposta basica do projeto
do TBC, era ‘instaurar o bom gosto’ teatral no publico brasileiro, até entdo habituado
com as comédias de costume, levadas ao palco por nomes como Procépio Ferreira
e Dulcina de Moraes”. (2006, p. 19, grifo do autor).

Com o TBC a modernizagéo tornou-se um fato. “Foram trazidos diretores,
técnicos e encenadores do exterior, sobretudo da Italia.” (NAPOLITANO, 2006, p.
19). As idéias de Adolfo Celi como o novo diretor artistico do TBC, norteou o teatro
para 0 mais puro realismo — uma obediéncia ao texto original. Segundo Prado,

Além de assimilar o ideéario desse novo ‘realismo’, o TBC vai empreender
um depuramento técnico em todos os niveis de elaboragao da arte teatral,
em particular no quesito interpretacao. Celi encontrava o terreno preparado
para receber suas idéias, como a valorizagdo do trabalho em conjunto.
(PRADO, 2002 p. 289, grifo do autor).

'3 Primeira escola de atores do Brasil EAD — Escola de Arte Dramatica, em Sao Paulo.
'* Sua estréia tinha sido em 24 de julho de 1943, um espetaculo com trés pegas.
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A partir de 1949, o elenco do TBC passou a ser profissional, pois foi
impossivel manter apenas amador, num teatro de alto nivel técnico. Destaca Prado,
“[...] um elenco de vinte atores — todos remunerados, mas nem todos com contratos
fixos — inicia os ensaios, sob o comando de Celi, da montagem que vai inaugurar a
chamada ‘fase profissional’ do TBC”. (PRADO, 2002, p. 292, grifo do autor).

O método de Celi implicou primeiro em leituras, até atingir as inflexdes
desejadas. Depois os artistas passavam a decorar os papéis para fazer os ensaios e
marcacao. De ensaio a ensaio, o elenco do TBC cresceu e reforcou o espirito de
grupo. Em noite de gala, “Nick Bar” estreou em 8 de junho de 1949, com sucesso,
pois foram cinquenta apresentacées em quatro semanas. Sobre este sucesso Prado
nos registra: “[...] mais que um elenco bem dirigido, o publico assistiu a reorientacao
estética e técnica do TBC, pelo seu novo diretor artistico.” (PRADO, 2002, p. 295).

Assim, o trabalho dos amadores paulistas ja tinha se aprimorado, mas tudo
muito discreto e natural. Com o diretor Celi, o elenco do TBC passou a ter mais
teatralidade. A esse respeito, percebemos elogios, como a nota publicada no jornal
O Estado de Sao Paulo, em 31 de julho de 1949,

Se o TBC ainda nao se popularizou por completo, ja conta, todavia, com um
nucleo extremamente fiel e constante de espectadores, nicleo que cresce
dia a dia e que se recrutou em sua maior parte entre o melhor publico,
aquele que ignorava até agora o teatro nacional, preferindo a literatura e o
cinema. (apud PRADO, 2002, p. 297.298).

Cacilda estava gravida (depois de alguns abortos) e evidentemente nao se
afastou do TBC. Em 30 de outubro de 1949, nasce o filho da atriz com Tito Fleury:
Cuca - Luiz Carlos Becker Fleury Martins. Cacilda estava bem financeiramente e
podia aguentar sozinha o futuro. Poucos meses depois se separou, uma vez que a
relacao nao ia bem ha tempo, pois Tito Fleury ndo queria morar numa casa longe de
seus pais, viver s6 com Cacilda. Feito o desquite amigavel e, respeitando os direitos
de pai, Cacilda foi morar com sua mae. Conforme escritos de Cacilda, no album do
filho, percebemos ja uma acao e uma atitude sobre liberdade e igualdade. E o autor
reforca essa atitude, observando que “quanta consciéncia feminista, uma década
antes que esse movimento ganhasse as ruas!”. (PRADO, 2002, p. 307).

Em janeiro de 1950, Cacilda retornou da licenga maternidade. Nossa
personagem ocupava a maior parte do seu tempo com o TBC, mas ficava dificil
separar trabalho de vida pessoal. O TBC produzia arte, a maioria de seus
frequentadores era a elite. Pecas foram canceladas mesmo com a casa cheia,
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contrariando principios comerciais, principalmente quando de textos de inspiracao
socialista. Isso desagradou a uma parte de artistas; o TBC também estava apenas
refletindo o acirramento ideolégico que dividia 0 mundo em dois blocos: capitalistas
e comunistas.

Politicamente, em 1950, O Brasil leva ao poder Getulio Vargas, eleito pelo
PTB na primeira sucessao presidencial decidida pelo voto. Porém, o Brasil levou um
susto ao despertar em 24 de agosto de 1954, com a sua morte.

Dias depois, 23 de outubro de 1954, circulou pelo pais a revista Manchete
trazendo o rosto da Cacilda como titulo da matéria “De Sao Paulo para o Brasil”, em
mencao a chegada do TBC a Capital Federal. Também na mesma edicao, a revista
comentou as elei¢gdes ao governo de Sao Paulo em retas finais de apuragao.

Com a vitéria de Janio, com 37 anos, apoiava-se em sua figura peculiar,
capaz de “atrair os aliados mais dispares, entre os quais se alinhava o ex marido de
Cacilda, Tito Livio Fleury, [...] pelo que seria aquinhoado com o cargo de vice-
presidente da Cia. De Armazéns Gerais do Estado. Antes da posse, porém Janio,
Tito e companhia fizeram uma viagem de turismo a Franga.” (PRADO, 2002, p.377).

A situacgéao financeira de Tito, agora, era bem mais estavel. Com Cacilda nao
era diferente, recebia um bom salario e fixo no TBC, incluindo 50% pelas
apresentacoes no Rio, também recebeu rendimentos com a Cia. De Teleteatros
Cacilda Becker, que mantinha contrato com a TV Record, em SP, e com a Tupi, no
Rio. Somado a isso seu prestigio era incontestavel. Porém, a relacdo dos dois ja ndo
era mais tdo amigavel.

Até o comeco de 1955, o filho Cuca passava os fins de semana com o pai.
Quando Tito se envolveu com Terezinha Bueno, os animos se alteraram. Conforme
relatos do préprio filho, Terezinha era ciumenta e provocativa e passou a instigar
Tito contra Cacilda, sugerindo que o filho pernoitasse com eles. Discussoes e atritos
passaram a fazer parte do relacionamento entre Cacilda e Tito.

Numa dessas discussoes Cacilda desferiu um tabefe em Terezinha, uma vez
que essa, segundo relatos de Cacilda se intrometera na criagdo do menino. Depois
da briga, o didlogo entre Cacilda e Tito tornou-se impraticavel, e teve inicio o longo
processo judicial. Cacilda moveu uma acgédo contra Tito, reivindicando para si a
guarda do filho e a alteracao dos termos estabelecidos no desquite amigavel. Tito
usou 0s argumentos possiveis, como um adultério cometido mais de uma vez por
Cacilda. Tito saiu vitorioso nessa etapa e solicitou ao juiz uma sindicancia sobre os
“costumes e condi¢des” de vida de ambos, e que foi atendido, porém o tiro saiu pela



46

culatra, favorecendo Cacilda, mas nada era definitivo ainda. Tudo isso serviu de
excelente material de especulagdo para a imprensa, somado ao escandalo que
envolveu a estréia da Peca “Gata em Teto de Zinco Quente”. Era considerada uma
peca escandalosa, com palavrdes e menores em cena. Nao tardou que a eliminacao
dos palavroes fosse exigida pelo Juizado de Menores.

Com a situagao politica, cultural e somado a um incéndio, o TBC estava
cada vez mais debilitado. Assim, em agosto de 1957, aconteceu a criagdo do Teatro
Cacilda Becker, uma parceria com Walmor Chagas, seu namorado na época.
Enquanto Cacilda enfrentava mais etapas do processo que saiu vitoriosa, Walmor
cuidava dos detalhes legais para o registro do Teatro.

O Brasil de JK se preparava para os “anos dourados”. Cacilda, cada vez
mais empenhada, viajava com suas pecas pelo pais e fora deste. Faziam teatro de
uma perspectiva politica com discussbées politicas, onde a classe média era o
publico alvo, também operarios e camponeses eram 0s personagens muitas vezes.

Em 1960, Janio Quadros foi eleito presidente e tomou posse em janeiro
prometendo abrir créditos ao teatro. Os movimentos sociais aconteciam em
diferentes areas — inclusive no teatro. Em fevereiro de 1961, as companhias e
grupos paulistanos viveram uma experiéncia inédita, a criacdo da Unido Paulista da
Classe Teatral — UPCT. E, “democraticamente, por aclamacgao, Cacilda foi eleita
presidente, em uma acalorada assembléia, no Teatro de Arena, que s6 terminou as
4 horas da madrugada do dia 23.” (PRADO, 2202, p. 459).

A idéia central era que o UPCT intermediasse reivindicagdes da classe junto
aos governos e a companhia Estadual de Teatro, uma vez que o teatro havia
crescido, comportava muitas companhias disputando um mesmo publico. Mas, logo
surgiu um plano de extinguir todas as companhias e existir s6 a UPCT, entidade
suprema. Cacilda ndo aceitou e pediu demissao da presidéncia e com ela foi-se as
mais importantes companhias paulistanas, perdendo assim a entidade sua
representatividade, seis meses depois que abriu, ja sucumbiu.

O Teatro Cacilda Becker montou espetaculos, fez investimentos pesados.
Num momento de crise politica e inflacdo alta. Também estava em crise a relacao de
Cacilda e Walmor, Cacilda tentou prorrogar a relacao, inclusive adotou Maria Clara.
Porém a separacdo foi inevitdvel. Nessa época estava ja, emocionalmente,
debilitada e magra. Citando o autor,
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Maria Clara foi adotada quando o casamento de Cacilda com Walmor
Chagas nao ia bem, foi uma maneira que Cacilda encontrara para salvar a
relacdo com Walmor, [...] e neste lar cabem Cuca, Maria Clara, Fi6 - o
cachorro, Walmor e eu. Juntos podendo encontrar encantos nas pequeninas
coisas que compéem uma vida comum. (PRADO, 2002, p. 481).

Mesmo com o ambiente politico tenso que se instalara no pais, “A Noite de
Iguana”, teve uma acolhida excelente do publico. Conforme Prado,

Poucos dias depois da estréia paulista, a noite se fechou para a democracia
brasileira: em 31 de margco de 1964, iguanas fardadas de verde-oliva
tomaram o poder, instalando um regime de excegéo sustentado a base de
‘Atos Institucionais’, cujo primeiro tornou o marechal Castelo Branco
presidente da Republica. (2002, p. 483, grifo do autor).

Os teatros em Sao Paulo permaneceram fechados nos trés dias em que o
golpe se desfechou. Reabriram em 4 de abril, e teve inicio a temporada “caca as
bruxas” do Departamento de Ordem Politica e Social — Dops.

A “Noite de Iguana” sobreviveu ao golpe, mas no teatro quase todos
passaram a ser suspeitos. A perseguicao mais pesada caiu sobre os integrantes do
Teatro de Arena e do Teatro Brasileiro de Comédia. Policiais cercaram o teatro de
Arena, que apresentava um show do bailarino Leni Dale, cuja missdo era prender

todos cujos nomes constassem numa lista. Segundo Prado,

[...] essas prisdes no Arena e no TBC eram apenas para apurar a infiltragao
de uma operacdo que o Dops, definiu como ‘sindicAncia para apurar a
infiltragdo comunista no meio teatral’, e que teria muitos desdobramentos.
(2002, p. 484, grifo do autor).

Nos dias que se seguiram, muitos artistas foram intimados pelo Dops.
Cacilda Becker encabecava a lista extensa. Ela cumpriu a determinacao, toda a
imprensa foi convocada. Segundo Prado,

Na tarde do dia 8 de maio, a primeira-dama do teatro brasileiro adentrou a
delegacia, maquiadissima [...], ela afirmou, ‘vim esclarecer a policia que,
durante meus 20 anos de atividades artisticas, sempre estive ligada,
exclusivamente, aos movimentos do teatro, cinema, do radio e da televisao’.
(2002, p. 484, grifo do autor).

Os regqistros nos arquivos do Dops comprovam a intimidacdo que serviu
como base ao interrogatério. Dentre as anotagdes, acumuladas durante anos sobre
a atriz, uma delas diz respeito a captacao de uma “transmissao russa” para o Brasil,
com data de junho de 1953, informando que Cacilda teria integrado uma delegacao
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de mulheres que participou do Congresso das Mulheres de Copenhague e visitou a
URSS, onde a atriz, direto de Stalingrado, teria feito a seguinte declaragéo: “A paz e
a felicidade acompanham o povo soviético; as saudacdes fraternais que recebemos
em todo pais nos enchem de eternos agradecimentos”. (PRADO, 2002, p. 485).
Cacilda jamais estivera na Russia. No entanto, quem fez essa viagem foi Maria Della
Costa também atriz.

Gentile Maria Marchioro Dalla Costa, ou simplesmente, Maria Della Costa, a
entdo modelo galcha, estreou no teatro no Rio de Janeiro com 18 anos de idade
com a peca “A Moreninha”, no papel de Clementina. Tornou- se também uma atriz
importante para o teatro, e anos mais tarde vai ter um teatro com o seu nome. Fez
parte da nova geracao de atores, juntamente com Bibi Ferreira, Marilia Péra,
Walmor Chagas, Raul Cortez, Ténia Carrero, Paulo Autran e outros. E é claro
Cacilda Becker, nossa personagem central.

O episodio do depoimento no Dops foi mal digerido no meio artistico, onde
Cacilda pareceu uma estrela exibicionista e reacionaria, ja que havia dado
entrevistas aos jornais. O que preocupava era a coercao policial, no meio. Mas, a
atriz ndo pensava e nem agia com medo. Através de um depoimento ao jornalista
Van Jafa, publicado pelo jornal, se destacou na reacéo a ditadura militar. Ela deixa
claro, conforme Prado, que em arte, a mensagem n&o pode ser uma camisa de forca
para a criatividade e nem o estético ndo pode se subordinar ao politico. (2002, p.
487). Assim, em 25 de maio de 1964, no Correio da Manh&, Cacilda da o seguinte
depoimento,
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Qualquer teatro, em qualquer época, é sempre um retrato da sociedade em
que se vive; politizar seria possivel desde que nao fosse, como muitas
vezes foi, através da mistificacdo. Vi muitos espetaculos carentes de
qualquer qualidade artistica, justificados apenas por suas intengdes
politicas. Vi muitos jovens dizerem-se atores sem ter a menor vocagao para
isso: eles teriam cumprido melhor o seu objetivo se tivessem sido
candidatos a qualquer chapa politica, numa campanha eleitoral. De
qualquer modo, foi sempre com os olhos de muito amor que contemplei o
trabalho alheio, e que manifestei opinido, nem sempre favoravel, a esse
género de teatro, pois acreditava que a prépria continuidade desse
movimento levaria a juventude artistica honesta a constatacdo dos seus
erros. E acreditava que a intengcao desses grupos era ainda a de contribuir
para o engrandecimento do nosso teatro(...)é preciso libertar o teatro
brasileiro de qualquer compromisso. E preciso deixar que as asas cres¢cam
para todos os lados, para que o0 voo possa ser bem mais alto.Foi por isso
que eu fui ao Dops. Fui pedir & Policia Politica que néo corte as asas de
uma gente moga e de outros menos mog¢os que comegavam a voar. Nao fui
apenas para ‘defender a minha irma ou exibir modelos ‘Dior’, como querem
muitos. Mas para explicar, meus irmaos, que em verdade no teatro ndo ha
ideologia; existe ideal.E se ndo favorecesse os idealistas, o teatro brasileiro,
nas condicdes em que € feito, ha muito ndo existiria(...) Em essa histéria
toda o que mais me surpreende é que depois de ter estado no Dops, (...)
houve muita gente que me quis ver como ré.Justamente eu, antes chamada
de ‘reacionaria’e ‘alienada’ por aqueles que endossavam o teatro chamado
‘atuante’, mas que certamente nesse momento j& mudaram de idéia. De
qualquer modo, acho que o teatro que nés estamos fazendo aqui € e sera
sempre, sem partipiris realmente atuante. Nos todos da classe teatral temos
hoje uma posicdo artistica, intelectual, politica e social absolutamente
esclarecida. Nestes Ultimos anos, os nossos atritos (atritos entre atores,
diretores, empresarios e criticos) deram-nos uma consciéncia profissional
que deve ser respeitada. (apud PRADO, 2002, p. 487, grifo do autor).

Um ano depois de instaurada a ditadura, comegou a se esbog¢ar no pais uma
reacao politica e cultural contra o arbitrio. Naquele periodo, a palavra de ordem era
resisténcia. Também era grande a perseguicdo dos censores no teatro, igualmente
recaiu sobre a musica, as artes plasticas e o cinema.

Para contornar a censura, Cacilda criou um “espaco privado” de liberdade,
que foi conhecido como Centro de Estudos Teatrais, instalados na area externa do
seu apartamento. Como nao se tratava de espaco publico, a Censura nao poderia
interferir, a inauguracdo aconteceu com a peca “A Conspiracao”. A criacdo do
Centro de Estudos Teatrais virou noticia.

Cacilda sempre atuante viajou para o exterior e regressou depois de trés
meses, quando em 1967, teve inicio a posse do general Arthur da Costa e Silva. Foi
imposta ao pais uma nova constituicdo, apesar disso o movimento estudantil se

reorganizava para ir as ruas.
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Em 4 de marco de 1968, Cacilda trocou o palco por um cargo administrativo
nao remunerado,

A espinhosa presidéncia da comissao estadual de Teatro — CET, érgao da
Secretaria da Cultura do Estado de Sdo Paulo. Ocupante anterior, Décio de
Almeida Prado, passou-lhe a incumbéncia ciente do quanto tinha de
‘presente de grego’. As rivalidades existentes entre as companhias, com
bases politicas e estaticas ou pessoais, ndo podendo descarregar entre si,
para ndo destruir o mito da unido da classe teatral [...] Por outro lado,
Cacilda, desentendendo-se temporariamente com Walmor Chagas,
encontrava-se numa situacao delicada, sem companhia, sem elenco, sem
saber o que fazer da vida. (PRADO, p. 517, grifo do autor).

A gestao de Cacilda seria uma das mais atribuladas por disputas internas,
mas, principalmente, pelo contexto politico.

Na segunda quinzena de fevereiro de 1968, a Censura Federal intensificou
sua truculéncia proibindo pecas. Por conta disso, a classe teatral promoveu
manifestacbes publicas, e Cacilda participou, mesmo com medo de “trair’
eticamente, por ser presidente da comissdo. Conforme Prado (2002), junto com
Cacilda participaram os “meninos” Luis Travassos e José Dirceu, entre outros.

Sem planos para o palco, Cacilda assinou um contrato com a TV
Bandeirante, canal 13, para levar a telinha o Teatro Cacilda Becker.

Em 5 de junho, estreou sob protestos a 12 Feira Paulista de Oficina, um
festival organizado pelo Teatro de Arena, reunindo, num Unico espetaculo, pecas
curtas de varios autores brasileiros. A primeira edicao teve como tema “O Que
Pensa Vocé do Brasil de Hoje?”. O evento era uma afronta a Censura, e o Diario
Popular, em 8 de junho de 1969, noticiou:

Todas as companhias teatrais resolveram suspender seus espetaculos e ir
para o Ruth Escobar para garantir a estréia. Depois de uma assembléia de
trés horas, decidiram realizar um acampamento de atores que permaneceria
no teatro protegendo o elenco. Cacilda Becker, atual presidente da
comissdo Estadual de Teatro, compareceu na sexta feira(dia 6), dizendo na
abertura: ‘A representagdo na integra da 12 Feira paulista de Opinidao é um
ato de rebeldia e de desobediéncia civil. Trata-se de um protesto definitivo
dos homens livres de teatro contra a Censura de Brasilia, que fez 71 cortes
nas seis pecas que formam o espetéculo. Nao aceitamos mais a Censura
centralizada, que tolhe nossas acbes e impede nosso trabalho.
Conclamamos o povo a defender a liberdade de expressdo artistica e
queremos que sejam de imediato postas em praticas as novas
determinagdes do grupo de trabalho nomeado pelo ministro Gama e Silva
para rever a legislacdo da censura. Nao aceitaremos mais o adiamento
governamental; arcaremos com a responsabilidade desse ato, que é
legitimo e honroso. O espetaculo vai comegar. (apud PRADO, 2002, p.
523.524, grifo do autor).
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O conflito estava deflagrado, no dia seguinte, 15 policiais armados
interditaram o teatro, barrando o acesso a bilheteria e a porta do teatro. Porém, o
elenco driblou a acao repressiva e seguiu para o Teatro Maria Della Costa, onde a
Feira foi apresentada a um publico que pagara para ver outra peca.

No dia 9, Cacilda integrou uma comissao de artistas que se reuniu com
Gama e Silva; o ministro prometeu retirar o dispositivo policial da frente do teatro. No
dia 11, em assembleia novas decisbes foram tomadas sobre os rumos do
movimento. O jornal do Estado de S. Paulo havia publicado dia antes uma nota
editorial sobre 0 que considerava excessos pornograficos nas pecas, sugerindo
limites. Os artistas interpretaram como uma defesa a censura, e decidiram devolver
simbolicamente o Prémio Saci, em que foram agraciados pelo jornal. Até 1964, a
entrega dos Sacis'® era algo glamuroso e, depois do ocorrido, passou a ser uma
festa insignificante, pois os artistas tinham sido presos ou perseguidos.

Seis dias depois da devolucdo dos Sacis, aconteceu no Rio a maior
manifestacéo de repudio ao regime militar, a passeata dos 100 mil. Em 18 de julho,
0 publico estava se retirando do palco Ruth Escobar, quando um grupo de 20
homens, armados com cassetetes, revolveres, facas e socos, invadiu a sala e
espancou atores e pessoas da platéia. Ruth Escobar tentou apresentar queixa, mas
nao conseguiu que fosse registrada.

Outra assembléia da classe teatral decidiu pela adocao de medidas de
segurancga, para garantir protecao aos espetaculos e ao publico. Uma das medidas
foi cercar o teatro por estudantes armados com paus e até metralhadoras no palco,
mas isso de nada serviu diante do préprio Estado Militar.

Em 13 de setembro, Cacilda recebeu uma carta da direcdo da emissora
dispensando seus servicos, ela convocou a imprensa, onde a Folha de Sao Paulo
em 14 de setembro de 1968 registra as seguintes palavras:

' O Prémio Saci era promovido anualmente pelo jornal O Estado de Sdo Paulo onde os melhores do
teatro eram agraciados com estatuetas. A cerimOnia acontecia no Teatro Municipal, com trajes a rigor
e seguida de jantar. No momento em que a classe teatral devolveu os prémios, houve uma ruptura
entre o jornal e o teatro. Depois o jornal cortou 0s descontos que tornavam os anuncios mais baratos
para as pecas.
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Fumando nervosamente, Cacilda Becker se acomoda numa poltrona e
afirma: Acabo de ser demitida da TV Bandeirante sob acusacdo de que
minha representagdo € subversiva. Isso é um absurdo, pois tiveram o
cuidado de dizer que ndo sdo os textos, mas sim minha atuagéo! (...) Um
programa levado as 23 horas com liminar de juiz ndo pode ser classificado
de subversivo e comunista, como quer a Censura Federal, numa violagao
ostensiva do meu direito de trabalhar. Quem julga meu trabalho é a critica,
nao a Censura. Eu me orgulho de representar uma classe que sai pelas
ruas em passeata para lutar contra a opressédo. De inicio, perseguiram o
teatro. Agora é a vez da TV. Mas o que se pode esperar de uma Censura
que proibe Casa de Bonecas, de Ibsen, alegando que a mesma tratava de
pederastia, tomando como base o titulo? Onde estamos? Ao fazer essa
denuncia, ndo quero que meu gesto seja tomado como promogao pessoal;
nem desejo, tampouco, reivindicar nada. A imprensa no Brasil de hoje é
nossa Unica arma, Ultima que ainda goza de liberdade. O que eu quero
denunciar é a opressao. (apud PRADO, 2002, p. 531.532).

Desde cedo, a Censura vinha criando problemas para o Teatro Cacilda
Becker na TV, classificando para “maiores de 18 anos”.

Caetano Veloso nao tinha qualquer relacdo pessoal ou profissional com
Cacilda. Mas, no dia 28 de setembro, no Festival Internacional da Canc¢ao, quando
apresentou a marchinha “E proibido proibir” foi vaiado e Caetano revidou. Seu brado
foi em favor da atriz Cacilda, por conta das perseguicdes que ela vinha sofrendo da
censura: “[...] viva Cacilda Becker, viva Cacilda Becker!” (PRADO, 2002, p. 534).

E a situacao politica do pais agravava-se a cada dia, principalmente, quando
da consumacéo do chamado “golpe dentro do golpe”'®.

Desde 13 de novembro, Cacilda estava licenciada da presidéncia da CET.
Walmor estava sem projetos, partiu de férias para os EUA e convidou Cacilda para
como amigos, conversarem sobre o futuro do TCB.

Nos EUA, o movimento hippie estava no auge. Cacilda mergulhou nesse
mundo e mais, pois, estar fora do Brasil naquele momento de ditadura e opresséo,
deu um ar de liberdade. Mas, quando Cacilda voltou ao Brasil, muitos dos seus
amigos estavam presos e a dama do teatro intercedeu junto aos 6rgaos
competentes para libertarem os artistas presos.

Em marco, Cacilda voltou a ensaiar depois de mais de um ano sem fazer
teatro. Em 8 de abril de 1969, no Teatro Cacilda Becker, em S&o Paulo , estreou a
peca “Esperando Godot”. Mas na terca feira, do dia 6 de maio, um més apés a
estreia, ndo haveria o segundo ato da peca. Fazia um més exato que Cacilda
completara 48 anos. “Esperando Godot” estava sendo apresentado em sessdo

*0 regime transformou-se numa ditadura mais rigorosa, quando da edi¢cao do Al-5.
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vespertina, iniciado as 16 horas, para estudantes secundaristas. Iniciado o intervalo,
Cacilda comecou a passar mal.

Uma forte dor de cabeca (0 que vinha sentindo seguidamente, porém
diferente das anteriores), uma ambulancia foi chamada e partiu em direcdo ao
Hospital Sdo Luiz. Cacilda sofreu um aneurisma roto cerebral, um violento derrame
que deixou um grande dano cerebral. Os médicos nao tiveram alternativa a ndo ser
operar, ja que a pratica normal era, naquela época, deixar ‘esfriar’- diminuir o edema
cerebral, para depois operar. Cacilda sofreu uma Unica cirurgia e a partir dali
qualquer recuperacao dependia unicamente do seu organismo. Cacilda comecou a
ter uma respiragao dificil, deveria estar tendo uma embolia e 0 coma era profundo e
irreversivel, vida vegetativa.

Coube ao seu filho Cuca - Luiz Carlos Becker Fleury Martins (filho de
Cacilda com Tito Fleury), autorizar o desligamento do aparelho que mantinha viva
Cacilda. Eram 10 horas do dia 14 de junho quando Cacilda morreu. Além de deixar
Cuca, Cacilda também deixou sua filha adotiva Maria Clara com 5 anos de idade.

Segundo Luis André Prado, ndo foi sé a Cacilda que morreu, mas o Brasil

sofreu consequéncias profundas,

Cacilda partiu deixando o Brasil em estado de coma politico; muito sangue
ainda iria jorrar, manchando indelevelmente a consciéncia nacional. Ela,
pregava arte pela arte [...]Jdeixou-nos como legado uma trajet6ria corajosa
de doagdo a cultura brasileira que tanto amou.[...] O Brasil sobreviveria ao
Al-5, mas com sequelas graves. Ainda sofremos em consequéncia das
lesbes profundas causadas pelo aneurisma militar que, por 21 anos,
colocou o pais em vida politica vegetativa e nos legou uma atrofia social e
cultural contra a qual ainda lutamos. (PRADO, 2002, p. 562).

Em suma, Cacilda foi uma mulher presente na sociedade da sua época. E
com o seu talento e suas agdes perpassou diferentes retratos e imagens; também foi
uma figura atuante contra a censura e as arbitrariedades cometidas na sociedade,
principalmente na ditadura militar brasileira, periodo em que situamos a nossa

protagonista.

3.1 As representacoes sobre a atriz Cacilda Becker

Uma vida, uma histéria ndo pode ser entendida unicamente através da
singularidade. Cacilda Becker, desde cedo se mostra como uma mulher de atitude e
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ousadia em relacdo as normas criadas pela sociedade. A respeito de conhecer a
histéria da personagem e o contexto de sua época, usamos as seguintes palavras,
“[...] o resgate da trajetéria de uma pessoa — famosa ou an6nima — nos ajuda a
entender as tramas de um periodo histérico, sua moral, seus valores e costumes”.
(PRADO, 2002, p. 572).

Ao mergulharmos na personagem, € possivel elucidar a protagonista, mas
de uma forma que venha de encontro ao interesse social e coletivo, fugindo de um
padrao instituido. Esse é o retrato que nos mostra Prado, “[...] quase tudo o que
fazemos na vida reflete um padrao estabelecido: o que destoa merece atencéo,
porque é transformador”. (2002, p. 572).

Percebemos a trajetéria de Cacilda Becker, como uma mulher além de seu
tempo e nao apenas na evolugcdo profissional. Para entendermos que nossa
protagonista representou amparo, coragem entre outros, nos valemos das palavras
de Luis André Prado,

[...] a irm& mais velha que virou arrimo de familia; [...] a matriarca que
protegeu gente perseguida pela policia quando a ditadura mostrava os
dentes. [...] Nao d4, por isso mesmo, para tratar sua histéria com meias
medidas ou restricdes morais passadistas. (2002, p. 573).

E importante percorrermos a sociedade brasileira, durante o século XIX,
para entendermos melhor o papel desempenhado por nossa protagonista na
sociedade de seu tempo. Nesse periodo, a sociedade sofreu uma série de
modificacées, como a consolidacdo do capitalismo, uma nova vida urbana que
oferecia novas alternativas de convivéncia social: a ascensdo da burguesia e o
surgimento de uma nova mentalidade burguesa. Entdo temos uma reorganizacéo
das vivéncias familiares e domésticas, do tempo e das atividades femininas.

Nasceu, nesse momento, uma nova mulher, marcada pela valorizacdo da
intimidade e maternidade. Presenciamos um lar acolhedor, filhos educados e esposa
dedicada ao marido, as criancas e desobrigada de qualquer trabalho produtivo, ou
seja , um sélido ambiente familiar. Segundo Maria Angela D’Incao “cada vez mais é
reforcada a ideia de que ser mulher é ser quase integralmente mae dedicada e
atenciosa, um ideal que s6 pode ser totalmente atingido dentro da esfera da familia”.
(In: DEL PRIORE, 2008, p. 229).
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E igualmente importante pensar que os ideais, a postura e as atitudes da
protagonista perpassaram as paredes domésticas, o vinculo familiar, uma vez que
um grande numero de mulheres permanece ai “enclausurado” até os dias atuais.

Cacilda nao agiu de acordo com o esperado segundo as convengdes
sociais. Percebemos isso, por exemplo, quando reivindicou para si a guarda do seu
filho, bem como a alteracao dos termos estabelecidos no desquite amigavel.

O casamento definia atribuicdes e direitos distintos para homens e mulheres
A sociedade do casamento pressupunha uma hierarquia, respaldada pela legislacao
onde “[...] o marido era o chefe, detentor do poder sobre a esposa e os filhos, a
guem cabiam as decisdes supremas, a Ultima palavra”. (BASSANEZI, In: DEL
PRIORE, 2008, p. 626).

A mulher ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais:
ocupagao doméstica, cuidado dos filhos e do marido. Cabia sempre a mulher a
pureza, a resignacao e a docura. Ser mae, esposa e dona de casa era considerado
o destino natural das mulheres. A mulher que nédo seguisse seus caminhos estaria
indo contra a natureza.

Assim, a separagdo era algo inconcebivel para a sociedade. Além das
necessidades econdmicas (dependéncia do provedor) e do reconhecimento social,
as mulheres separadas eram mal vistas. Mas Cacilda Becker rompeu essas
barreiras, além de assinar o desquite, recorreu judicialmente para alterar os acordos
ja estabelecidos, nos dureos anos da década de 50.

O desquite era a unica possibilidade de separacao oficial dos casais nos
anos 50, mas nado dissolvia os vinculos conjugais e aquelas que desquitavam
sofriam os preconceitos da sociedade. Eram ma influéncia para as mulheres
casadas (bem casadas), recebiam adjetivos como as “liberadas”. O divércio s6
passou a fazer parte das leis brasileiras na década de setenta.

As mulheres separadas estavam em constante vigilancia da sua conduta
moral e deveriam abrir mao da sua vida amorosa sob o risco de perder a guarda do
filho. Ai, a nossa protagonista mais uma vez rompeu os dogmas, pois, separada,
tem seus amores e requer sempre os direitos sobre o filho para si.

A protagonista ndo s6 rompeu barreiras do espacgo privado como também do
espaco publico. Reforcamos que foi uma figura atuante contra a censura imprimida
ao teatro e as arbitrariedades cometidas na sociedade em geral.

Ela se colocou a frente da classe teatral contra o opressdo, uma vez que
os governos militares enfraquecem de todos os lados qualquer possibilidade de
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integracao social. Como ja foi citado no capitulo anterior, com a edicdo do Al-5
houve um rigor na censura de imprensa; esta passou a obedecer as instrucdes dos
altos escaldées de quem ditava o poder. A nova autoridade do Estado se identifica e
se considera dona de um poder suficiente capaz de eliminar a desordem.
Parafraseando Nilson Borges, “a nova autoridade se considera autodotada [...], dona
de um poder suficiente para eliminar os fatores adversos que perturbem a ordem, e
para adotar medidas visando a assegurar e consolidar o movimento revolucionario e
impor seus objetivos.” (In: FERREIRA E DELGADO, 2007, p. 27).

O processo de formagao da cidadania'’ comega no Brasil, com a superagao
fundada na divisdo do trabalho e na estratificacdo social, eis uma caracteristica da
Primeira Republica.

Por volta de 1907, conforme Paola Cappelin Giulani (2008), alguns
segmentos de trabalhadores ja reivindicam direitos trabalhistas, sdo eles: os
burocratas civis e militares, os trabalhadores da imprensa nacional, os ferroviarios,
os trabalhadores dos arsenais da Marinha. Eles formulam as primeiras
reivindicagdes trabalhistas, mas acabaram se limitando ao cotidiano do trabalho dos
homens; nao faziam referéncia a vida fora das fabricas e nem tdo pouco as
especificidades dos trabalhos das mulheres. Essa tendéncia se manteve durante os
anos 20.

E de suma importancia ressaltarmos que nessa época a cidadania social
restringiu-se unicamente aos homens. Essa projecdo do homem trabalhador acabou
deixando na sombra as mas condi¢des de trabalho que era dado a mulher. Segundo
Paola Cappellin Giulani,“muitas vezes, as trabalhadoras nem sao reconhecidas
como parte da populacdo economicamente ativa, sua contribuicdo social reduz-se
ao papel de mantenedora do equilibrio doméstico familiar. (In: DEL PRIORE, 2008,
p. 641).

A modernizagdo da sociedade brasileira atingiu de maneira diferente os
diversos grupos sociais e produziu varias formas e niveis de conflito. Nessa
perspectiva podemos compreender por que as reivindicacdes atingiram areas nao
exclusivamente ligadas as atividades produtivas. Sobre esse assunto, Paola
Cappellin Giulani (2008), complementa que as negociacbes na maioria das vezes

7 SANTOS. Dos W. Cidadania e Justica. Rio de Janeiro: Campus, 1979, p. 104. Apud Giulani, Paola
Cappellin. In: DEL PRIORE, 2008, p. 640: “[...] o conteudo da cidadania em seu significado mais
geral, isto €, como consciéncia de pertencer a sociedade, como capacidade do individuo de se sentir
responsavel pelo bom funcionamento das instituigbes e como obrigagao das instituicbes de respeitar
os direitos de homens e mulheres”.
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entre as partes interessadas acabam atingindo as relacdes do todo da sociedade.
Para Giulani,"as negociacées muitas vezes conflituosas entre as organizacoes
sindicais, o Estado e os empresarios nao se limitam as reivindicagdes trabalhistas
dos primeiros: na verdade, acabam atingindo as relacdes de toda a sociedade” (In:
DEL PRIORE, 2008, p. 640).

A partir de 1930, definem-se os direitos e deveres relativos ao trabalho,
reconhecendo os sindicatos como organizacées oficiais. E com a criagcdo do
Ministério do Trabalho, temos um aparato juridico valido em todo o pais. Conforme
Giuliani (2008), esses atos implantam no Brasil o pertencimento da cidadania social.

Tal modelo permanece vigente até o golpe militar. Os governos militares
enfraquecem todas as possibilidades de integracdo social dos trabalhadores e
anulam o acesso a cidadania social. Conforme Paola Cappellin Giulani, varias
medidas foram tomadas, impedindo o acesso social. Para ela,

Repressdo aos sindicatos e as seus dirigentes, supressdo do salario
profissional, esvaziamento da Justica do Trabalho, exclusdo dos
representantes dos empregados e dos empregadores do controle publico da
administragédo e da gestao do Instituo Nacional da Previdéncia Social sdo
algumas das medidas desse periodo. (In: DEL PRIORE, 2008, p. 642).

Buscando legitimidade junto a populacdo, os governos militares mascaram e
criam politicas voltadas as camadas populares, como: programas de alfabetizacéo,
de assisténcia médico-hospitalar e de habitacao.

Esses programas demonstram a falta de equilibrio das relagbes homens e
mulheres. Pois, considera-se como publico a ser atingido nessas politicas a familia,
constituida em torno do chefe de familia, Unica autoridade reconhecida, capaz de
suprir todas as necessidades da familia. Assim, as questdes pertinentes as
condicdes de vida e a reproducao social da familia- funcao da mulher — permanecem
em segundo plano.

Nesse contexto € possivel percebermos que “a maior parte das mulheres
continua sendo contemplada apenas indiretamente como cidadas.” (GIULANI, In:
DEL PRIORE, 2008, p. 643).

Mas ndo podemos deixar de reconhecer que existiam vozes femininas que
aspiraram proporcionar iguais oportunidades entre homens e mulheres. Tais atitudes
conseguem atingir o patamar das relagdes, conseguiram criar um novo estilo frente
aos tradicionais parametros vigentes e nossa personagem central foi uma delas. Aos
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poucos, penetraram nas estruturas tradicionalmente ocupadas por homens, nas
diretorias, associacdes, sindicatos, comités e outros.

As atitudes demonstradas pela protagonista nos dao o entendimento de que
ela conseguiu criar um estilo diferenciado frente ao tradicional. Desse ponto de vista,
ela contribui com algumas transformagdes importantes, como a integracdo da
mulher na frente de lutas sociais, reivindicando a possibilidade de atuar sem os
cortes da censura. Bem como, quando fez parte da comissdo de artistas que se
reuniram com o ministro para a retirada dos policiais na frente do Teatro. Ou quando
intimada pelo DOPS'®, cumpriu a determinacdo de depor e manteve-se fiel a sua
causa e aos seus colegas da classe teatral.

Um outro aspecto que mereceu destaque sao as vigilancias e as inspecoes
que Cacilda sofreu no contexto militar e nem por isso se intimidou. A respeito das
inspecdes e seus objetivos, Foucault (1987) ressalta que a inspecao deve funcionar
sempre, € preciso adestrar o sujeito; onde o vigiar e punir faz parte do sistema. Ora,
como o sistema repressivo do periodo militar tinha por objetivo controlar os
subversivos, € possivel percebermos a intencdo das medidas que foram tomadas
contra os artistas, uma vez que era preciso vigiar e punir.

Lembramos também o que Carlos Fico nos destaca sobre o sistema de
controle e repressdo, o SNI'®, “o SNI, portanto, assistiu e participou do surgimento
da policia politica do regime militar”. (2004, p. 79).

Nesse mesmo cenario, percebemos que o temor da baderna e normalidade
desejada fez surgir esse departamento com o objetivo de autoridade, fortalecendo o
poder central, legitimando o aparato policial e a violéncia, amparado nesse estado
autoritario: “para a policia politica, a tortura era rotina praticada usualmente”. (FICO,
2004, p. 83).

Nesse estado autoritario com suas praticas repressivas, valemo-nos de um
fato real, envolvendo os colegas da nossa protagonista central para melhor
compreendermos o0 que representou Cacilda para a classe de artistas. Em 18 de
julho de 1968, por volta da meia - noite, no palco do Ruth Escobar, o publico estava
se retirando, quando 20 homens armados com seus cassetetes, revélveres, facas,
invadiram a sala, espancando atores e publico. Esse grupo era o CCC - Comando

de Caca aos Comunistas. Artistas foram encurraladas nos camarins, sofreram

"; Departamento de Ordem e Politica Social.
O Sistema Nacional de Informacgéo - SNI se tornou mais que um érgéo de assessoria, transformou-
se num departamento capaz de vetar nomes cogitados para cargos publicos.
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golpes e tiveram suas roupas arrancadas; também ha depoimentos de fratura na
bacia por ter sido atirado no palco. Nada foi poupado: cenérios, aparelhos de som,
holofotes destruidos. A radiopatrulha®® que estava do lado de fora do teatro nada
fizera. A atriz Marilia Péra estava presente e assim relata para o autor,

Eu estava em meu camarim, ainda de calcinha e sutia, e comecgava a limpar
a maquiagem. Entdo ouvi uma gritaria, um barulho ensurdecedor. Abri as
portas, porque, nao tinham trinco. Vi um cara pegando a cabeca de uma
das meninas do coro e batendo contra a parede. Minha camareira entrou e
disse: ‘Fecha a porta que eles vém para matar’. Tentamos as duas segurar
as portas, mas eles arrombaram e arrebentaram tudo o que havia no
camarim, com cassetete e soco-inglés. Estavam armados também com
revllveres e metralhadoras. Eu ingenuamente dizia: ‘Por qué? Eles
xingavam e diziam: ‘fora daqui.....Saimos correndo. Tinha um corredor
polonés e vi na minha frente véarios colegas correndo e levando bordoadas.
Resolvi passar devagar e passei, com um penhoarzinho na frente do corpo.
Eles ndo me bateram... fui até a porta do teatro. Na bilheteria, vi a Zezé
Motta, de cabelo arrepiado [...]. (PRADO, 2004, p. 529, grifo do autor).

Cacilda nao estava la, mas, assim que foi avisada, logo chegou e passou a
noite com seus amigos e colegas. Ruth Escobar tentou apresentar queixa na

Delegacia do Dops, mas nao conseguiu fazer nenhum registro. Ademais, “os
protagonistas do golpe de 64 e da ditadura militar cercam-se dos devidos cuidados
diante da débvia necessidade de manterem sigilo sobre boa parte de seus atos”.
(FICO, 2004, p. 21).

Logo apés o atentado, uma comissao de atores tentou sem resultados, obter
audiéncia com as autoridades. Cacilda, indignada com a situacdo, em entrevista a
imprensa, advertiu que estava muito preocupada e que tomaria providéncias para
garantir todos os teatros, pois para ela qualquer teatro era dela.

Até onde sabemos, Cacilda, um dia antes, telefonou para a Ruth avisando
do possivel ataque, pois um amigo jornalista havia alertado, mas achavam que era
mais um dos falsos alarmes de que ja tinham sido vitimas e estavam “protegidos”
pela radiopatrulha. Sobre essa protecdo, presente no contexto, nos validamos de
Foucault (1987), quando destaca que para manter a ordem e a disciplina era
necessario vigiar. E para o bom éxito do vigiar era necessario “o exercicio da
disciplina supdée um dispositivo que obrigue pelo jogo do olhar.” (FOUCAULT, 1987,
p. 143).

Em 23 de julho, o governador Abreu Sodré recebeu um grupo de artistas e

prometeu reprimir os atos violentos, mas apenas promessa, nada de concreto foi

% Ppoliciais que faziam ronda e vigilancia nas ruas para garantir a “protecdo e seguranca” da
populacado, evitando a desordem.
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feito. Assim, ficou evidente a existéncia de duas censuras distintas durante o regime:
uma controladora e uma outra como um verdadeiro sistema repressivo. Temos aqui,

E a dicotomia legal/ ‘revolucionaria’ que explica a existéncia ndo de uma,
mas de duas censuras durante o regime militar: uma legal e longeva —
aquela que havia décadas controlava as diversbes publicas; outra,
‘revoluciondria’ e negada: a censura propriamente politica da imprensa, que
era, para a ditadura, ‘um de seus instrumentos repressivos’. (FICO, 2004,
p. 87, grifo do autor).

Em nova assembleia, a classe teatral decidiu tomar suas medidas de
seguranca, garantindo protecdo aos espetaculos e ao publico. Entre as medidas
tomadas foi “cercar o teatro Ruth Escobar por estudantes armados com paus”.
(PRADO, 2002, p. 530).

O governo vigente de 64, procurou de todos os instrumentos para garantir o
sucesso. Também utilizou como instrumento politico a seu favor a propaganda
politica sofisticada, ela foi feita no &mbito da Presidéncia da Republica. Mostravam e
exaltavam o Brasil e o potencial dos brasileiros, falavam em amor e participacao.
Eram mostrados valores morais, relacdes familiares, nogdes de educacao, higiene e
civilidade. Usavam belas imagens e musicais, com slogans que enalteciam a nacao
e a ordem.

Da mesma forma, essa propaganda contribuiu para a construcao de uma
identidade de nacao, com seus simbolos e valores, valorizando a patria, civilizando a
nacao; dando um ar de superioridade aos militares. Conforme o autor, “[...] a idéia de
que os militares eram, naquele momento, superiores aos civis em questdes como o
patriotismo, conhecimento da realidade brasileira e retiddo moral.” (FICO, 2004, p.
112).

Num regime militar, onde uma parte da sociedade apoiava o governo e
alfinetava os subversivos, ndo foi diferente o que fez o jornalista carioca nas
cronicas que publicava no “O Globo”, em 14 de julho, quando escreve sobre Cacilda.
Nas palavras do jornalista é possivel percebermos que Cacilda ndo era mais a
mesma, era agora “ser perigoso - subversivo”,

Outro dia, cruzei com a minha amiga e grande atriz Cacilda Becker. la
cumprimenté-la, mas ndo me atrevi. Como trata-la? Outrora, eu diria: ‘Ol4,
Cacilda’, ou ‘Bom dia, Cacilda’, ou ‘Tudo azul, Cacilda?’. Sim, houve um
tempo em que Cacilda era Cacilda, simplesmente Cacilda e apenas Cacilda.
Hoje, tudo mudou. Cada ator, ou atriz, ou diretor, ou cendgrafo é um
misterioso ser impessoal, rumoroso, coletivo. E eu teria que saudar Cacilda
assim: ‘Ola comissédo, Ola Assembléia, Ola Passeata’. (PRADO, 2002, p.
530, grifo do autor).
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E, com efeito, num estado autoritario devemos lembrar, que o poder vigia,
pune para disciplinar, permitindo uma espécie de controle. Tudo o que foge do
padrdao é penalizado, onde toda a conduta é qualificada como boa ou ma.
Parafraseando Michel Foucault (1998, p. 151), “a disciplina recompensa unicamente
pelo jogo das promocdes que permitem hierarquias e lugares; pune rebaixando e
degradando”. Reforcamos que é nesse cenario que estd inserida a nossa
protagonista, uma mulher atuante contra o sistema e que jamais se deixou intimidar.

Percebida e constituida como fragil, a mulher aos poucos consegue penetrar
nas estruturas, tradicionalmente, ocupadas por homens, reafirmamos essa idéia; e
nao foi diferente com a personagem. Basta lembrar seu cargo de presidente do CET
€ nao obstante, ela extrapola suas atribui¢cdes “naturais” de mulher, quando aceita a
representacdo. Também é uma inclusdo no politico e social, um passo além das
responsabilidades doméstico-familiares; uma mulher invadindo o territério
pertencente aos homens.

Nao é dificil compreendermos que, durante a sua vida, nossa personagem
central recusa o papel social de dona de casa, como sendo o Unico e prioritario; ela
foi além. Foi ousada, dancando com roupas transparentes ou ao atuar como atriz
profissional, uma vez que as boas mogas no maximo participavam do teatro amador
da escola. Carla Bassanezi(2008), destaca que usar roupas ousadas e sensuais
também contribuia para a ma reputagdo das mocas. Para ela, “ficava mal a
reputacdo de uma jovem, por exemplo, usar roupas muito ousadas, sensuais, sair
com muitos rapazes diferentes ou ser vista em lugares escuros ou em situagao que
sugerisse intimidades com um homem”. (In: DEL PRIORE, 2008, p. 612).

Cacilda foi corajosa, pois num periodo opressor protegeu os “subversivos”,
escondendo seus amigos da policia, ou dando oportunidade aos novos artistas em
seu apartamento com o centro de estudos teatrais, ja que o espacgo publico estava
proibido. Assim, ela sentia e concebia a vida de uma forma diferente do sistema, era
preciso vigiar e punir os subversivos. Ademais Carlos Fico reforca que,

Defesa da moral e dos bons costumes sempre foi o objetivo dos érgédos de
censura das chamadas diversdes publicas [...]. Presidia a acdo da censura
de diversbes publicas da ditadura uma mistura sombria de concepgdes
arcaicas, preconceitos, pensamento autoritario [...]. A velha preocupacéo
com a ‘obscenidade’, por exemplo, mesclava-se, agora, as necessidades
especificas do regime militar. (In: FERREIRA E DELGADO, 2007, p.
191.192, grifo do autor).
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Convém lembrar que as formas de pensamento sdo também relacdes de
poder, conforme Michel Foucault (1987). Essas relacées implicam dominacao
representada pelo comportamento ou o pensamento e Cacilda lutou contra essa
dominacgao. Cacilda nado sé lutou contra essa dominacdo, mas com seus gestos,
atitudes e falas representou um poder contra o sistema. Ainda complementa o autor
que o poder torna os individuos ora objetos e ora instrumentos. Sobre este enfoque
nos valemos das palavras do autor: “A disciplina ‘fabrica’ individuos: ela € a técnica
especifica de um poder que toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e
como instrumentos de seu exercicio.” (FOUCAULT, 1987, p. 143, grifo do autor).

Cacilda causou admiragdo. Nas reunides, eventos que freqlentou, ela
abrilhantou com a beleza e o estilo das outras mulheres. E ainda as mulheres
queriam frequentar os mesmos lugares, como no saldo de beleza para ficar olhando
Cacilda cortar os cabelos, pintar e fazer as unhas.

Cacilda ndo era uma militante®', mas sua lideranca polarizava opinides e
posicionamentos. Ora, o episédio do depoimento no Dops nao foi bem interpretado
por uma parte do meio artistico: para estes pareceu uma estrela, pois Cacilda trajava
um vistoso ‘Dior'®® envolto em uma estola de peles. Segundo Prado (2002), no dia
seguinte o Diario de Noticias estampou: “Show de elegancia no Dops”. Era proprio,
nato dela a elegancia e também a vaidade.

Conforme percebemos na obra de Prado (2002), Cacilda representou para
muitos, vitalidade, emocéo, obsessao e paixao nas acdes e no seu jeito de viver.

Cacilda também foi o retrato da dignidade, elegancia, generosidade e
inteligéncia. Ela tinha um dom, um talento e durante sua vida soube aprimorar esse
carisma e soube usé-lo.

Também percebemos que Cacilda entre muitos acertos e alguns erros,
nunca perdeu o seu norte: nunca deixou de lutar por si e por sua arte, pela dignidade
da profisséo.

Para Barbara Helionora, critica teatral dos anos de 60, o grande segredo de
Cacilda consistia em: “a sua vida era o teatro e o teatro era sua vida”. (apud
PRADO, 2002, p. 566).

2" Conforme Celso Prado (2002, p.486): "Nao tinha nada a ver com atividades politicas, pois negou
interessar-se por assuntos politicos e assegurou nao ter amizade com politicos”.

2 Marca Dior foi considerada a mais influente, chique e glamurosa do mundo da alta costura, criado
por Christian Dior.
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Cacilda foi chamada de “monstro sagrado”, para uns por admiragao e outros
por inveja, pois, Cacilda representou uma espécie de catalisador no
desenvolvimento da consciéncia profissional.

Para o jornalista Boris Casoy, em nota na “Folha de Sao Paulo — FSP” em
17/6/1979 : “Cacilda nao ficou grande depois que morreu como acontece com a
maioria dos mitos. Ja era um mito em vida.” (apud PRADO, 2002 p. 567).

Mesmo com problemas de voz e respiracao ela rompeu paradigmas, com
suas interpretacdes projetando para toda a platéia e ndo apenas para as primeiras
fileiras, traduzindo com vigor seus personagens. Tinha uma forca incontestavel, uma
forca de sobrevivente. Para o seu colega do TBC, Raul Cortez, Cacilda representou
uma sobrevivente: “[...] sem ter medo de perder nada porque ja tinha perdido tanto
que tinha aprendido a lutar. Ela tinha essa forca que os sobreviventes tém”. (apud
PRADO, 2002, p. 568).

Cacilda também representou uma grande personalidade, pois tudo que fazia,
tinha uma marca inconfundivel de grandeza. Ela colocou o teatro acima de qualquer
preocupacao ou interesse, levando assim a exercer lideranga em tudo o que fazia.

Outro retrato da nossa personagem central é que estava sempre em acao,
sempre pensando e tirando conclusdes. As coisas que aconteciam estavam sempre
em questdo para ela e tinha um grande interesse pelas pessoas — pelo seu bem-
estar.

Cacilda ainda significou um icone para a sua geracao, ndo pela sua beleza,
mas pelo seu talento e isso podemos perceber no artigo redigido pelo critico e
jornalista Paulo Francis na FSP em 14 de junho de 1989, quando escreve: “[...] era
baixinha, ndo era bonita (nem feia), ndo era boa de corpo e falava com um
detestavel sotaque paulista - italianado, mas essas irritacbes desapareciam com o
contato entre espectador e atriz, porque inexplicavelmente, ou seja, por ser uma
estrela”. (PRADO, 2002, p. 568).

Para Prado (2002), Cacilda nao foi apenas uma grande atriz, foi uma
personalidade e lider, como colocava o teatro acima de qualquer preocupacao ou
interesse, exerceu uma grande lideranga. Foi uma mulher ousada, a menina pobre,
a irma mais velha, a adolescente livre que dancava com roupas transparentes e a
mog¢a que ousou ser atriz, quando, no maximo, mocas de boas familias faziam o
teatro amador. Ela ajudou a impulsionar o teatro, a mulher que se desquitou, por
estar apaixonada por outro homem, a mae que lutou judicialmente pela guarda de
seu filho. Também foi uma lider que se colocou a frente da classe teatral, que
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“gritou” contra a opressao e a censura. Foi também uma mulher que protegeu gente
perseguida pela policia, quando a ditadura perseguia 0s subversivos, uma vez que
“escondeu” seus amigos da policia.

Cacilda representou coragem e uma mulher de atitude, pois quando demitida
da TV Bandeirantes, convocou a imprensa € denunciou a opressao que ela sofreu:
violando o direito ao trabalho, que havia classificado-a como uma representante
comunista e “subversiva”. Cacilda deixou claro em todas as suas falas que nunca
desejou uma promocgao pessoal de fama, mas sim, denunciar a opressao e ter o
direito de gozar a liberdade, num pais que vivia sob a repressdo e o0 medo
institucionalizados pelos militares.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir esta pesquisa, cheguei a algumas consideracdes importantes e
relevantes que merecem ser destacadas. Em primeiro lugar, para trabalhar com a
nossa personagem, foi necessario fazer um estudo sobre a histéria das mulheres e
as mudancas ocorridas na historiografia que trata do tema proposto.

Buscamos ainda refletir sobre uma mulher — Cacilda Becker - que nao
aceitou e nem se curvou ao dominio e o espaco imposto a ela, mas lutou pelos seus
ideais. Procuramos entdo, conhecer Cacilda Becker, icone do teatro nacional,
protagonista do Teatro Brasileiro de Comédia e fundadora da companhia que levou
0 Seu nome.

Também foi preciso entender o contexto dos anos de 1964 até 1969,
especialmente no que se refere as questdes de cunho politico e social e também
sobre os efeitos da ditadura sobre a atividade teatral. Da mesma forma, foi preciso
analisar o papel da mulher e atriz contra a censura e as arbitrariedades cometidas
durante o regime militar. lgualmente, foi necesséario refletir sobre o papel
desempenhado por Cacilda na sociedade de seu tempo e a sua relacdo com a
ditadura militar.

Cacilda Becker foi uma mulher de coragem e atitude, pois no periodo em
gue situamos nossa personagem, vivia-se sob o Estado Autoritario, governado pelos
militares. No qual o poder vigia e pune para garantir a ordem e a disciplina e assim
garantir o sucesso deste Estado. Isso nos conduz a entender que o objetivo do
sistema era manter a autoridade e fez surgir uma policia politica preocupada em
fortalecer o poder central, legitimar o aparato policial e a violéncia.

Logo apds a instalacdo da ditadura, a sociedade sofreu uma série de
transformacdes, politicas, sociais e culturais que afetaram a época. De todos os
setores, a imprensa sofreu um terrivel impacto com a censura. A televisao, o radio,
0s jornais, o teatro e todos os meios de comunicacdo eram vigiados de perto pelos
militares, através da divisdo de Censura de Diversbées Publicas, no qual a censura
foi legitimada para controlar os subversivos.

Justificados pela Doutrina de Seguranca Nacional, os militares assumiram o
papel de condutores do Estado contra o inimigo interno. Este inimigo estaria
infiltrado em toda a sociedade para tomar o poder, colocando em perigo a seguranca
do pais.
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Toda a politica nacional foi orientada em funcdo da seguranga interna e
externa , para eliminar o inimigo interno, atribuindo um forte papel aos aparelhos de
seguranca e informacdes. Os 6rgaos de censura sempre objetivaram a defesa da
moral e dos bons costumes, principalmente, nas diversées publicas e ai destacamos
o teatro. Situamos novamente nossa personagem neste contexto, quando
manifestou através de opinidbes e depoimentos o desejo pela arte livre e nao
subordinado ao politico.

Cacilda Becker lutou contra o sistema e denunciou a opressao e 0s abusos
cometidos em relacdo a sua representagcao de atriz, acusada de subversiva. Refiro-
me ao episodio da sua demissao da televisdo, violando o seu direito ao trabalho e a
liberdade de manifestacdo. Além das outras vivéncias, atitudes e depoimentos que
perpassam pela biografia da personagem foi possivel percebermos o seu combate
e sua luta contra a censura.

A partir das consideracoes feitas durante a pesquisa, concluimos que
Cacilda Becker desempenhou um papel importante para a sociedade de sua época,
pois foi uma figura atuante contra a censura que o regime militar imprimia ao teatro e
as arbitrariedades cometidas na sociedade.

Foi igualmente importante estudarmos os métodos adotados pelos poderes
publicos para vigiar e punir, refletindo sobre o contexto que envolvia a disciplina e a
censura do periodo militar. De acordo com nossas andlises, ficaram evidentes as
premissas contidas na Doutrina de Seguranca Nacional em relacdo aos cuidados
nos meios de comunicacao, nos quais estes deveriam ser usados a favor do poder
vigente, para a concretizacdo dos objetivos tragcados, como a seguranca, a ordem,
a moral e os bons costumes entre outros.

Da mesma forma, nos deparamos com questdes pertinentes a evolu¢do do
teatro brasileiro e a histéria do TBC,como o grande modernizador do teatro
brasileiro.

Ao final desta pesquisa de conclusao do Curso de Histéria, posso afirmar
como autora deste trabalho, que foi extremamente prazeroso e apaixonante entrar
em contato com o estudo do tema e o contexto envolvido, da personagem que foi
uma mulher além do seu tempo. Esperamos ter podido contribuir para uma reflexao
sobre a significativa participacdo das mulheres na histéria: mulheres que tem e
fazem historia, presentes na sociedade, mas, na maioria das vezes, anénimas para
a historiografia oficial.
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