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RESUMO

A presente pesquisa refere-se ao estudo da construgcdo da imagem do Diabo na
Idade Média Central pela Igreja Catdlica, como ferramenta didatica e moral para
enquadrar a sociedade dentro de um modelo cristdo pré-estabelecido. Isso ocorria
devido as ameacas a estrutura eclesiastica pelo surgimento das heresias, e por uma
nova classe social, a burguesia, que questionava os valores estabelecidos e
desafiava o poder secular com novos costumes e principios. Neste sentido criar a
imagem do Diabo foi uma necessidade para a Igreja, pois através da implantacéo de
uma pedagogia do medo, ela trabalhou as mentalidades para enfrentar as forcas
desestruturadoras da fé catdlica, e a figura do Diabo foi uma criagdo com propdsitos
claros, que eram a manutencédo do poder adquirido, a expanséo do cristianismo e a
luta contra os infiéis. Para responder as indagacfes deste trabalho optou-se por
realizar uma pesquisa bibliografica qualitativa e uma analise iconoldgica de cinco

iImagens selecionadas previamente.

Palavras-chave: Igreja Catolica. Imaginario. Diabo. Idade Média Central.
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1. INTRODUCAO

Este estudo propde-se analisar a construcdo da imagem do Diabo como
ferramenta didatica e moral utilizada pela Igreja Catolica Apostélica Romana durante
a Idade Média Central (séculos XI ao XIII).

O trabalho justifica-se pelo fato de trazer a tona a discussao sobre o Diabo e
apresentar fatos que expliquem o porqué da criacao fisica dessa figura, combinado a
explicacbes de como os interesses religiosos, politicos e sociais do Clero catélico
criou, diante do risco do crescimento de outras religides/seitas, 0 uso dessa imagem
para garantir através do medo a afirmacdo do catolicismo como baluarte do
cristianismo e torn4-la a religido mais influente do Ocidente.

Para compreendermos o processo de construcdo da imagem? do Diabo na
Idade Média Central € necessario levantar alguns questionamentos: Até que ponto
teria o catolicismo se afirmado na Europa e se tornado a maior religido do Ocidente
se nao tivesse utilizado o medo do Diabo como ferramenta de imposi¢ao cultural?
Quais interesses tinham a Igreja além da consolidacdo da religido catélica? Quando
a Igreja percebeu que além dos textos escritos precisava construir uma figura que
simbolizasse tudo aquilo que abominava e servisse de instrumento de imposicao da
sua vontade? Por que a figura do Diabo tem os aspectos que foram representados
pelos artistas medievais e de que forma o Diabo passou a fazer parte do imaginario®
europeu medieval?

Ao analisar o processo de construcdo da imagem do Diabo primeiramente &
necessario conhecer o contexto histérico da Idade Média Central para perceber os
motivos do crescimento institucional e econdmico da Igreja Catélica. Também, ao
longo do trabalho pretende-se explicar o significado do Céu, Inferno e Purgatorio e a

criacdo da imagem do Diabo durante o periodo medieval; Identificar o papel da arte

A periodizagdo — Idade Média Central - que € o recorte temporal deste trabalho tem como principal
referéncia o historiador do medievo Hilario Franco Junior.

% De acordo com Jacques Le Goff “As imagens que interessam ao historiador s&o imagens coletivas,
amassadas pelas vicissitudes da histdria, e formam-se, modificam-se, transformam-se, exprimem-se
em palavras e temas. Sad0-nos legadas pelas tradicdes, passam de uma civilizacdo a outra, circulam
no mundo diacrbnico das classes e das sociedades humanas” (LE GOFF, 1994, p. 16).

® Segundo Hilario Franco Junior Imaginario é “um conjunto de imagens, verbais e visuais, que uma
sociedade ou segmento social constr6i com o material cultural disponivel para expressar sua
psicologia coletiva. Logo todo imaginario é histérico, coletivo, plural, simbdlico e catartico. Nao pode
ser confundido com imaginacao, atividade psiquica pessoal que ocorre, ela prépria, de acordo com as
possibilidades oferecidas pelo imaginario”. (FRANCO JR., 2004, p. 183)



na representacdo do Diabo no medievo; Apontar qual o papel do Diabo nessa
construgdo catolica para espalhar o medo e manter o seu dominio sobre a
sociedade, e ainda, explicar o processo pelo qual o Diabo passou a fazer parte do
imaginario europeu medieval.

Quando se pesquisa a Idade Média é importante entender as representacoes,
pois elas constituem para o historiador a ferramenta fundamental para compreender
a sociedade desse periodo, entretanto, a cultura é o vetor dessa compreensao. A
falta de acesso da maior parte da populacdo ao conhecimento letrado foi a
ferramenta para atingir a imaginagao popular. Sem entender esse processo cultural,
nao se chega ao entendimento do que significou a representacdo. Para Roger
Chatrtier:

A relacao de representagdo € desse modo, perturbada pela fraqueza da
imaginacdo, que faz com que se tome o0 engodo pela verdade, que
considera os signos visiveis como indices seguros de uma realidade que
ndo o é. Assim desviada, a representacdo transforma-se em maquina de
fabricar respeito e submissdo, num instrumento que produz uma exigéncia
interiorizada, necesséria exatamente onde faltar o possivel recurso a forca
bruta (CHARTIER, 1991, p. 185-186)

Neste sentido, este trabalho se fundamenta na dimensdo da Histéria das
Representacfes através da imagem, adentrando dessa forma a Historia do
Imaginario. Estes conceitos andam juntos e transitam ao mesmo tempo, pois

segundo o Dicionario de Conceitos Historicos:

O imaginario estuda as representacbes e imagens ideais que uma
sociedade constréi, a forma como as pessoas véem o mundo ao seu redor,
imagens construidas nos mitos, nos sonhos, nos medos coletivos, na
religiosidade. (SILVA E SILVA, 2009, p. 281)

Esse recurso foi muito utilizado pela Igreja para justificar a implantacao de
uma didatica moral como forma de dominacdo da “massa iletrada”. Evidentemente,
criar a imagem do inimigo de Deus era fundamental para manutencédo do poder.
Utilizar dessa forma uma representacao para atingir o imaginario coletivo foi o0 meio

pelo qual a Igreja procurou perpetuar seu poder. Segundo Carlos Nogueira:



A luta entre matéria e espirito ndo é encontrada apenas na imaginacao
popular [...] Dentro das igrejas, entre os capitéis das colunas, zomba o
Deménio. Nas representacfes sagradas, os santos exorcizam homens, e
deles saem multiddes de diabos. As representacBes sagradas devolvem

para os fiéis as imagens da “comédia da alma”. (NOGUEIRA, 1986, p. 37)
Imaginario e imagem fazem parte de um conjunto formador de ideias. As
imagens tomam forma no inconsciente coletivo, e a partir dai representam todo o
pensamento de uma sociedade. Elas iniciam no mundo real, no que é vivido para
adentrar na memoria e formar essa representacdo que dimensiona um ideario. E
preciso entender que a dimensao do imaginario aprofunda mais o contexto do que
propriamente a imagem. Mesmo que a mente utilize imagens para entender um
processo, ha mente essas imagens maximizam e tomam propor¢des além do que a

visao percebe. Segundo Le Goff e Schmitt:

Ao menos durante a Idade Média Central, a crenca no Diabo é a expressao
de uma consciéncia individual necessariamente culpavel, atormentada e
dividida. A consciéncia cristd encontra em si um mal que é preciso repelir.
[...] O Diabo atormenta a consciéncia, mas, a0 mesmo tempo, a ajuda a se
constituir dentro de um universo dual no qual se opdem o bem e o mal. (LE
GOFF, SCHMITT, 2006, p. 328)

O imaginar ndo € uma construcado aleatéria. A imaginacdo se constroi em
meio as sensacées que o ser humano possui. E a partir dai que surge a formatacg&o
mental de algo que toma forma e parece real. Sozinha a sensa¢ao nao tem sentido,
entdo, aparece a representagcdo para fundamentar o que se sente. Sendo assim, a
representacdo € o0 que da sentido a sensacdo, € 0 que mantém viva essa
representacdo. E o que se chama de estruturacdes sociais, ou, significacdes sociais.
Nesse contexto, a imagem é fundamental para a representacdo e para o imaginario.

Segundo Bartolomé Ruiz:

A imagem ja é uma constituicdo de sentido, ela carrega um modo de ver e
entender as coisas. A imagem integra a sensacgéo e a significagédo, Toda a
imagem é uma producdo de sentido, um significado produzido para um
objeto. Desse modo, a imagem se constitui em sinbnimo de representacao.
(RUIZ, 2003, p.89)

Mas, para entender o processo que envolve o imaginario através das
imagens, € necessdario analisar o contexto cultural que envolve essa construcgéao.
N&o basta “ler” o que a imagem mostra. E preciso ir além do que a visdo percebe.

Conforme afirma Schmitt (2007, p.27) “Para o historiador, a questdo sera assim,
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menos a de isolar e ler o conteido da imagem, do que compreender sua totalidade,
em sua forma e estrutura, em seu funcionamento e suas fungdes”.

Nesse aspecto € possivel também trabalhar os fatos como Historia das
Mentalidades®, j4 que este conceito se refere a um conjunto de ideias que designam
comportamentos e modos que uma sociedade percebe os fatos que a rodeiam. Esse
processo envolve a forma de pensar da sociedade, seus medos, valores,
construcbes imaginarias e sentimentos que acabam assumindo funcbes
determinantes de fundadoras de verdades.

Durante a Idade Média Central, estava muito arraigada essa questao da
interferéncia do mundo espiritual no mundo fisico. Isso fazia parte do processo de
compreensao de mundo que existia naquele momento. Tudo o que girava em torno
do ser humano era o sagrado. A partir desse ponto a estrutura de sociedade se
constituia. O medo permeava o pensamento, tanto individual, quanto coletivo.

A representacdo pode ser entendida como a substituicdo de algo que né&o
esta presente. Neste sentido, a representacdo age diretamente sobre a mentalidade,
pois cria na mente a ideia de que aquilo que se esta representando é a expressao
de algo ndo presente fisicamente. Ela € a materializagdo do que os olhos ndo véem,
mas que o espirito sente. Quando essa construgdo se faz sobre um grupo de
pessoas, € 0 que se chama de representacdo coletiva. Conforme Chartier (1991,
p.184) “[...] a representacao € o instrumento de um conhecimento mediato que faz
ver um objeto ausente substituindo-lhe uma “imagem” capaz de rep6-lo em memdria
e de “pinta-lo” tal como é”.

A imagem é uma fonte historiogréafica importante porque testemunha em um
determinado momento o pensamento de uma sociedade, ou de um grupo
dominante. Mesmo sem expressar verbalmente ou textualmente, a imagem fala por
si, porque é uma manifestacdo de sentimentos, ora de medo, ora de alegria, ora de
extravaso, ora de reflexdo. Conforme Peter Burke:

* As mentalidades sdo aqueles elementos culturais e de pensamentos inseridos no cotidiano, que os
individuos ndo percebem. Ela é a estrutura que esta por tras tanto dos fatos quanto das ideologias ou
dos imaginarios de uma sociedade. (SILVA E SILVA, 2009, p. 279). A busca de forgcas no além era a
solucao para enfrentar seus temores. Conforme Franco Jr. “A histéria das mentalidades situa-se no
ponto do individual e do coletivo, do longo tempo e do quotidiano, do inconsciente e do intencional, do
estrutural e conjuntural, do marginal e do geral. (Seu) nivel € aquele do quotidiano e do automatico, €
0 que escapa aos sujeitos particulares da histéria, porque revelador do contetido impessoal de seu
pensamento”. (FRANCO JR., 2004, p. 138).
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[...] imagens nos permitem “imaginar’ o passado de forma mais vivida.
Embora os textos também oferecam indicios valiosos, imagens constituem-
se no melhor guia para o poder de representacdes visuais na vida religiosa
e politica de culturas passadas. [...] Imagens assim como textos e
testemunhos orais, constituem-se em uma forma importante de evidéncia

histérica. Elas registram atos de testemunho ocular. (BURKE, 2004, p. 17)
A imagem € mais do que algo que se mensura pela figura. Ela é muito
complexa e carrega em si varios significados. Pode ser uma figura, mas também
pode ser um icone, gravura, ilustracdo, fotografia, pintura, e até mesmo uma
escultura. Etimologicamente a palavra imagem vem do grego Imago e tem um
contexto sagrado, portanto, independente da estética ou plastica, ela tem uma
simbologia propria, pois traz informacdes valiosas sobre determinada cultura e nos
auxilia na compreensdo das mentalidades de uma época. Segundo José Alberto

Baldissera:

Uma imagem ¢€ rica, potencialmente, em informacfes em diversos niveis.
Nos proporciona, quanto ao imaginario, apoio e referéncias no campo da
Historia das mentalidades, do quotidiano, da cultura material, etc. [...] cada
vez mais, a Historia, além dos documentos escritos, oficiais ou nédo, lanca
mao de fontes diversas como a literatura, os depoimentos orais, e hoje,
sobretudo, a imagem. (BALDISSERA, 2010, p. 247)

Na ldade Média, o sentimento de medo levou o ser humano a buscar na
simbologia uma forma de se defender, proteger e acreditar. A partir de algo material,
homens e mulheres afirmaram sua crenca e fé, pois, ao apegarem-se a algo tangivel
eles se identificavam com o divino em busca de protecdo, e, automaticamente

pensava em fazer Deus comprometer-se com eles. Segundo Le Goff:

No pensamento medieval, “cada objeto material era considerado como a
figuracdo de alguma coisa que Ihe corresponderia no plano mais elevado, e
tornava-se, deste modo, seu simbolo”. [...] Os atos devocionais eram atos
simbdlicos pelos quais se procurava o reconhecimento divino e se pretendia
obrigar Deus a cumprir o contrato com ele estabelecido. (LE GOFF, 2005, p.
332).

Portanto, o medo era algo presente na sociedade medieval, tanto no contexto
individual, quanto na coletividade. Para Jean Delumeau, muitos eram os medos
vivenciados pela civilizagdo ocidental. Havia desde o medo do mar, dos mortos, das
trevas, da peste, da fome, de bruxas, do Apocalipse (futuro) e até do Diabo e de

seus agentes. Até os fendmenos naturais eram maximizados pelo medo e
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transformados em maledicéncias e artificios malignos. Segundo Delumeau (1989, p.
179) “a imaginacgédo coletiva trabalhava toda espécie de rumores”.

Trabalhar a dimensdo da mentalidade passa necessariamente pela
compreensao dos meios que constroem essa mentalidade. A utilizacdo da imagem é
anterior & escrita, e remete a intencdo pela qual o artista estd querendo transmitir
uma ideia com sua construcdo imaginéria. Ela € uma forma de linguagem que tém
uma representacdo simbdlica para explicar além do que se percebe visualmente. A
imagem € uma representacdo do momento atual e carrega em si, além do
pensamento do artista, o pensamento de uma coletividade. Segundo Sandra
Pesavento:

Como representa¢fes do mundo, as imagens figurativas tém no real o seu
referente, seja para confirma-lo, transfigura-lo, nega-lo, combaté-lo, seja
para acenar a outros mundos possiveis, e pode-se dizer que o modo de
representar uma realidade faz parte do comportamento social de uma
época. (PESAVENTO, 2008, p.104)

A compreensdo da construcdo e utilizacdo da imagem do Diabo na Idade
Média como ferramenta de controle social perpassa por todos esses vieses
historiogréficos, porque o fato ndo pode ser analisado superficialmente. Neste
sentido Le Goff (1994, p. 17) enfatiza que “estudar o imaginario de uma sociedade é
ir ao fundo da sua consciéncia e de sua evolugcdo historica”. Adentrar nesses
territérios que a historia transita, é fundamental para entender o contexto cultural,
social, religioso, econdmico, politico e mental. A pesquisa, em razdo de sua
tematica, segue a perspectiva da Histéria Cultural e os dominios da Histéria das
Representacbes e do Imaginario que fazem parte do desenvolvimento deste
trabalho, embasado em: Roger Chartier®, Hilario Franco Junior®, Ines Inacio e Tania

Lucca’, Jacques Le Goff’, Martin Dreher®, Josep Fontana'®, Jean Delumeau'?, Maria

°CHARTIER, Roger. @] Mundo  como Representacao. 1991. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/ea/v5n11/v5n11al0.pdf > Acesso em: 26 mar. 2012

® FRANCO JR, Hilario. A Idade Média Nascimento do Ocidente. Sao Paulo: Brasiliense, 2004
"INACIO, Inés C.; LUCA, Tania Regina. O pensamento medieval. S&o Paulo: Atica, 1991

® LE GOFF, Jacques. A civilizagdo do Ocidente Medieval. Bauru: Edusc, 2005

°DREHER, Martin N. A Igreja no Mundo Medieval. Sdo Leopoldo: Sinodal, 1994

Y FONTANA, Josep. A Europa diante do espelho. Bauru: Edusc, 2005.


http://www.scielo.br/pdf/ea/v5n11/v5n11a10.pdf
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Guadalupe Pedrero-Sanchez'?, Georges Duby®®, Perry Anderson’*, Sandra
Pesavento'®, José Rivair Macedo®. Especificamente sobre o Diabo nos
embasaremos nos seguintes autores: Jean Claude Schmitt'’, Robert Muchembled,
Jeffrey Burton Russel®, Carlos Nogueira®, Jacques Le Goff** e Luther Linck?.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos, sendo que o primeiro capitulo
trabalha as principais estruturas que constituiram o pensamento de homens e
mulheres na Idade Média Central, ou seja, as estruturas demograficas, econémicas,
politicas, sociais, das mentalidades e eclesiasticas. Para compreender a construgao
da imagem do Diabo, analisaremos as ligacdes da Igreja com essas estruturas e 0s
motivos do crescimento institucional e econdmico da Igreja Catolica, sua afirmacéo e
como ela se tornou a instituicdo mais poderosa e influente da Idade Média, com
énfase no recorte temporal proposto neste estudo que sdo os séculos Xl ao XiIll,
tratando principalmente da questédo dos interesses da Igreja Catolica em relagédo ao
poder politico e ao controle da sociedade. Desta maneira procura-se mostrar 0 que
acontecia nesta sociedade e o que levou a construcdo do imaginario e das

representacdes neste periodo.

! DELUMEAU, Jean. Histéria do Medo no Ocidente: 1300 — 1800. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1989 e DELUMEAU, Jean. O pecado e o medo: a culpabilizacdo no ocidente (século 13-18). Vol. I.
Trad. Alvaro Lorencini. Bauru, S&o Paulo: Edusc, 2003.

2 PEDRERO-SANCHEZ, Maria G. Histéria da Idade Média Textos e testemunhas. S&o Paulo. Unesp,
2000.

¥ puBy, Georges. Ano 1000 Ano 2000. Na pista de nossos medos. S&o Paulo: Edusp, 1999.
“ ANDERSON, Perry. Passagens da Antiguidade ao Feudalismo. S&o Paulo: Brasiliense, 2000.

> PESAVENTO, Sandra Jatahy. O mundo da imagem: territério da historia cultural. In.: SANTOS,
Nadia M. Weber; ROSSINI, Miriam de Souza; PESAVENTO, Sandra J. (org) Narrativa, imagens e
praticas sociais. Porto Alegre: Asterisco, 2008.

16 MACEDO, José Rivair. Viver nas cidades medievais. Sdo Paulo: Moderna. 1999

" SCHMITT, Jean-Claude. LE GOFF. Jacques. Dicionario Tematico do Ocidente Medieval. Bauru:
Edusc, 2006. e SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens. Ensaios sobre a cultura visual na
Idade Média. Bauru: Edusc, 2007

' MUCHEMBLED, Robert. Uma histéria do Diabo. Séculos XIl — XX Rio de Janeiro: Bom Texto, 2001.
Y RUSSELL, Jeffrey Burton. Lucifer o Diabo na Idade Média. Sdo Paulo: Madras, 2003.

* NOGUEIRA, Carlos R. F. O Diabo no imaginario Cristdo. Sdo Paulo: Atica, 1986.

L LE GOFF, Jacques. O imaginario medieval. Sdo Paulo: Ed. Estampa, 1994.

2 LINK, Luther. O Diabo: a mascara sem rosto. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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O segundo capitulo trabalha a construcéo ideoldgica e representativa do Céu,
Inferno e Purgatdrio, partindo da dualidade entre o bem e o mal, que foi fundamental
para a Igreja Catdlica pressionar o homem e a mulher medieval e fazé-los se
posicionar em que lado estavam e qual destino queriam para a sua alma.

O terceiro capitulo analisa a construcdo material da figura do Diabo pela
Igreja Catolica e como ela utilizou essa imagem para moldar a sociedade da maneira
que desejava. Serdo analisados os elementos que foram utilizados para construir
essa imagem, e para que fins especificos e/ou interesses se destinou essa ideia.
Identificaremos desse modo o papel da arte na representacdo do Diabo no medievo
para espalhar o medo e manter o seu dominio sobre a sociedade acompanhado do
processo pelo qual o Diabo passou a fazer parte do imaginario cristdo medieval. Por
altimo, para concluir a pesquisa apresenta-se as consideracbes finais

proporcionadas com o estudo.
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2. AS ESTRUTURAS DA IDADE MEDIA CENTRAL

Neste capitulo serdo apresentadas as principais estruturas® organizativas da
sociedade medieval do periodo entre os séculos Xl ao Xlll. O objetivo é
compreender o universo que envolvia homens e mulheres do medievo, pois foi
dentro deste contexto que se formaram o pensamento e as condi¢des para a Igreja
desenvolver o seu projeto didatico e moral para propagar o cristianismo. Um dos
alicerces deste projeto catdlico € o tema deste trabalho, ou seja, a construcao da

imagem do Diabo.

2.1 Demograficas

Devido a necessidade de géneros alimenticios, durante a Primeira ldade
Média (séc. IV — meados VIII), grande parte da populagcédo européia se concentrava
nos campos. As pessoas produziam alimentos para sua sobrevivéncia e 0s géneros
alimenticios rareavam nas cidades. Dessa forma, para viver no campo as
dificuldades eram muito grandes. Bastava um ano de colheita ruim para espalhar a
mortandade no meio rural. Nem a chegada dos povos germanos?®® alterou essa
tendéncia, apesar de ter havido uma pequena retomada do crescimento
populacional e expansionista, todavia, esse processo foi desigual e ndo atingiu todas
as regides ao mesmo tempo.

Somente no final da Alta Idade Média é que iniciou a explosdo demogréafica
medieval. A partir da metade do século X adentrando na ldade Média Central
ocorreu o grande movimento migratorio. Esse processo desmistifica a ideia que as
pessoas estavam enraizadas em sua regidao. Segundo Franco Jr. (2004, p. 28) “Ja

se observou que “a propriedade era quase desconhecida da ldade Média como

%% para Hilario Franco Janior é necessario “compreender as estruturas (e ndo os eventos) medievais”
(FRANCO JR. 2004, p. 15). Neste capitulo seguiremos o caminho proposto pelo historiador do
medievo Hilario Franco Janior, apresentando as estruturas do periodo medieval — especificamente o
da Idade Média Central.

* populacdes indo-europeias. "Historicamente o nome germanos esta estreitamente vinculado as
invasdes barbaras que ocorreram no mundo romano a partir do século Ill a. C. preludiando uma série
de outras invas@es (...). Os germanos orientais (vandalos, borgundios, ostrogodos, visigodos) os
representantes tipicos do poderio germanico. Dotados de cavalaria pesada e de armamento eficaz
onde sobressaia a lanca, a espada de dois gumes e 0 escudo redondo, 0os germanos desenvolveram
uma civilizagdo baseada na comunidade tribal reunindo o povo, a tribo e o clad.” (AZEVEDO, 1999, p.
210).
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realidade material ou psicolégica”, ndo estabelecendo, seja para o nobre, seja para o
camponés, uma ligacao afetiva com a terra habitada e trabalhada”.

De acordo com Hilario Franco Junior (2004) neste periodo aconteceu quatro
grandes movimentos migratorios: O primeiro movimento sdo as migracdes habituais,
ocasionadas pela sazonalidade que ocorria no inverno na busca por pastos verdes,
as tempordarias que ocorria quando o vassalo deixava a sua terra para prestar
servico para o senhor feudal ou para o clérigo. Havia também aquelas que o sujeito
deixava o campo atraido para a cidade, e também as migracfes ocasionadas pelos
deslocamentos militares, como as Cruzadas. A segunda onda migratéria séo
chamadas coloniais. Estas foram as que permitiram surgir 0s entrepostos comerciais
italianos no Oriente, ou a ocupacéao das terras reconquistadas dos mugulmanos, dos
eslavos, dos islamitas, ou hereges em geral. A terceira onda migratéria sdo camadas
de extraordinarias, como as dos mouros a partir da Reconquista Cristd, ou dos
judeus perseguidos pelas Cruzadas®, ou dos escravos vendidos no Oriente. E a
quarta e ultima onda migratdria sdo as chamadas migracbes sem instalacdo, ou
seja, de marginais, aventureiros, clérigos sem domicilio e peregrinos.

Além disso, houve o0 que se chamou arroteamento, pois, mesmo com a
expansao territorial, dentro do proéprio territdrio houve a busca por terras cultivaveis
gue mobilizaram populac¢des a se deslocar. Isso agregou novas unidades produtivas,
fez surgir novas aldeias, protegeu fronteiras e aumentou as areas cultivaveis.

E inegavel que um dos motivos dessa explosédo demogréfica®® se caracterizou
pela evolucdo tecnologica que permitiu um melhor aproveitamento do solo e

aumento da producdo de graos e com melhor qualidade. Melhores alimentados,

2 Expedicbes militares patrocinadas pela Igreja catdlica e organizadas pela cristandade medieval,
visando a libertar cristdos do dominio mugulmano no Oriente e a recuperar reliquias e lugares
santificados. [...] as cruzadas constituem etapa importante da realidade entre Oriente e Ocidente
durante o periodo medieval. (AZEVEDO, 1999, p. 136). O movimento que ficou conhecido como
Cruzada estendeu-se durante os séculos XI ao Xlll. O Papa Urbano II, durante o Concilio de
Clermont, na Franca, em 1095 conclamou a todos para a realizacdo de uma cruzada santa contra os
pagaos/hereges, aos quais acusou de profanar e destruir as igrejas cristds. Além disso, o papa
afirmava que a participagcdo numa cruzada era um ato de peniténcia, uma forma aceitavel de
demonstrar arrependimento pelo pecado. Além das questfes religiosas, outros fatores impulsionaram
as Cruzadas, principalmente o comércio.

6 «A populacio da Europa Ocidental passou de 14,7 milhdes nas proximidades do ano 600 para 22,6
em 950 e 54,4 antes da Peste Negra de 1348. Segundo M.K. Bennet, para o conjunto da Europa o
crescimento iria de 27 milh6es nas proximidades do ano 700 para 42 milhdes no ano mil e 73 milhdes
em 1300. Por sua vez, este aumento demografico veio a ser decisivo para a expansdo da
Cristandade” (LE GOFF, 2005, p. 59).
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homens e mulheres procriavam mais, pois a principal causa da mortalidade feminina
era a baixa qualidade e quantidade de alimentos. Na ldade Média Central esse
quadro mudou completamente?’.

Nesse periodo devido ao crescimento da atividade comercial, e o
desenvolvimento das cidades, a educagdo ganhou novo impulso a partir da
importancia das escolas urbanas em detrimento das escolas monésticas. A nova
escola implantou um novo olhar sobre questdes que antes eram determinantes das
condi¢cbes sociais. Houve um novo entendimento sobre o espirito que ndo deveria
ser mais enclausurado e recluso, em vez disso, precisava ser dinamico e

contestador. Segundo Inacio e Luca:

A paixdo pela logica foi apenas um dos aspectos da intensa atividade
filosofica do século Xll; a ela deve-se acrescentar as especulagfes da
filosofia natural que ja desde o final do século X dava mostra de seu
crescente vigor. (INACIO, LUCA, 1991, p. 48)

Todavia, o aumento populacional criou problemas, pois florestas foram
derrubadas para aumentar a area de plantio e isso alterou o clima, ocasionado
mudancas pluviométricas e climéticas que refletiram em grandes problemas para a
vida agraria. Novamente a fome foi devastadora, e no deslocamento populacional
em busca de comida as pessoas levavam doencas e desordem. O final do século

XIll abria caminhos para o que viria na Baixa ldade Média.

2.2 Econbmicas

Se na Primeira ldade Média e Alta Idade Média havia grande limitacdo de
bens de consumo, alimentos, baixa produtividade, tecnologia deficiente e comércio
interno estagnado, a Idade Média Central foi um periodo de grandes mudancas
econdmicas.

O sistema de dominio foi substituido pelo senhorial. Os mansos foram

repartidos em porcdes de terras com menor tamanho chamado tenéncias. Essa

*’A populacdo da Europa Ocidental passou de 18 milhdes de pessoas por volta do ano 800, para 22
(em torno do ano 1000), quase 26 (ano mil), mais 34 (ano 1200) e mais de 50 (cerca do ano de
1300). Apesar de paralelamente ter havido o desbravamento, a conquista e a ocupacdo de vastos
territorios, a densidade populacional quase dobrou de fins do século VIII a fins do Xlll. (FRANCO JR.,
1997, p. 63).



18

concessao de terras distribuida gerava renda para o camponés e para 0 senhorio.
Nesse aspecto ha uma diferenca entre senhorio e feudo. Segundo Franco Jr.:

Ndo se deve, portanto, confundir senhorio e feudo, ainda que
frequentemente tenham estado juntos. O primeiro era a base econémica do
segundo, este a manifestacao politico-militar daquele. O senhorio era um
territério que dava a seu detentor poderes econémicos (senhorio fundiario)
ou juridico-fiscais (senhorio banal), muitas vezes ambos ao mesmo tempo.
O feudo era uma cesséao de direitos. (FRANCO JR., 1997, p. 49)

Nesta nova reconfiguragdo das relagcdes de trabalho, a escravidédo
praticamente desapareceu no norte, mas continuou em determinadas regides
mediterraneas. A partir dai, o trabalho assalariado se expandiu principalmente no
século Xll. No sistema feudal o servo passou a ser a principal forca de trabalho. A
corveia garantia de forma gratuita trés dias de trabalho na semana nas terras do
senhorio, e as taxas extras agregavam mais valores. E importante compreender que
no pensamento medieval, a atividade agraria era quase magica, e o0 senhorio era
alguém que generosamente distribuia as béncaos da fecundidade, portanto, podia
fazer qualquer tipo de exigéncia. Desse modo, a producdo cresceu gragas ao
aumento da mao de obra e maior aproveitamento das técnicas conhecidas e pela
incluséo de novas formas de plantio.

A partir dos excedentes agricolas o comércio foi revitalizado. Apesar de haver
poucas pessoas envolvidas com o comércio, essa atividade comecou a ganhar
importancia principalmente devido ao trabalho daqueles individuos que praticavam a
comercializacdo com os locais mais distantes, porque ela envolvia o transporte
maritimo que era mais barato e gerava altos lucros, afinal, levava aos locais mais
longinquos mercadorias dificeis de encontrar na producao local.

Assim, Génova e Veneza se destacaram nestas atividades, porque com
poucas condicbes de implantar uma producdo agricola devido a suas posicdes
geograficas e situacao social, ao apoiar as Cruzadas, estas cidades trocaram esse
apoio por privilégios comerciais.

Se no sul do continente os italianos desempenharam esse papel, no norte

foram os alemdes que na Hansa Teutdnica?® assumiram o ramo comercial, e, ao

%8 «Ao norte, a Hansa estabeleceu seus mercadores em territorio cristio, em Bruges, Londres,
Bergen, Estocolmo (fundada em 1201) ou ortodoxo (Novgorod). A colonizagdo comercial seguiu-se a
colonizagcdo urbana e rural alema que, ora pacifica, ora belicosa adquiriu privilégios ndo apenas
econdmicos, estabelecendo ai uma verdadeira superioridade étnica” (LE GOFF, 2005. p.74).
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desenvolverem a mesma atividade, porém, com mercadorias diferentes, no
cruzamento entre o norte e o sul, mais especificamente na regido do Champagne,
na Franga, criaram as feiras anuais que atraiam comerciantes de todos os lugares.
Assim, os lideres locais percebendo o potencial do comércio, passaram a beneficiar
e proteger 0s comerciantes que para as feiras se dirigiam.

Esse crescimento populacional e comercial desenvolveu cidades, que
passaram a receber pessoas que saiam da area rural, e partiam em busca de novas
oportunidades nas cidades. Com um mercado consumidor crescente, o artesanato
ganhou forca ao criar mercadorias que interessavam ao meio rural, que ao seu
tempo produzia alimentos para abastecer as cidades. Nesse interim, a industria téxtil
e de construcdo civil desempenharam um papel importante na nova configuracao
social.

Foi dessa forma que surgiu uma nova classe social, a burguesia.?® Esta foi
fundamental para consolidacdo das monarquias, que sedentas de poder ostentavam
sua sofisticacdo e modernidade. Do lado burgués, as associacdes de profissionais
organizavam as atividades conforme os oficios. Essas corporagdes abrangiam
pessoas pelo seu ramo e procuravam se proteger como grupo para garantir o
monopdlio de suas atividades.

Com o surgimento de novas técnicas de mineracdo, o aumento da producao
de metais, agregados ao ouro muculmano que era capturado, o surgimento da
atividade financeira foi um novo passo rumo a modernidade. Com o sistema
bancéario a pleno vapor, as rela¢cdes comerciais tomaram uma nova dimensdo. O
dinheiro comecou a circular, portanto, a inovacao do depdsito bancario foi a forma
de guardar excedentes monetarios.

Assim, a ldade Média Central foi a época da expansdao econdmica, que em

posse da iniciativa privada, formou um novo embrido que mais tarde viria a ser o

? Os termos burgués e burguesia, procedem etimologicamente, de burgensis e derivam de burg, que
significa “praca fortificada, armada”. [...] Dessa forma na Ildade Média*, a burguesia designava um
segmento social formado por homens juridicamente livres e economicamente independentes,
dedicados aos negécios e as pequenas atividades industriais. Na sociedade medieval, rigidamente
hierarquizada [...], burgués é o homem livre que se antepde ao clero e a nobreza. A burguesia,
historicamente, consolida-se a partir do século XI, como consequéncia do renascimento do comércio
nos centros urbanos, o que possibilitou a formag&o de grupos que ndo dependiam da terra para sua
definicdo social. (AZEVEDO, 1999, p. 72).
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sistema capitalista®® que se solidificou na Idade Moderna. Nesta fase, surgiu o que
se poderia chamar de um pré-capitalismo, ja que as estruturas politicas, as

mentalidades e o poder estabelecido ndo permitiram a sua expansao plena.

2.3. Politicas

Trabalhar as estruturas politicas é mais do que estudar dinastias e reinados,
pois o fundamental é entender o papel do Estado em dado momento. Na Alta Idade
Média, o império Carolingio substituiu 0 modelo politico anterior e criou certa
unidade devido o apoio da Igreja, em torno de Carlos Magno, o que fez surgir
condi¢cOes necessarias para a unificacdo em torno do Império Franco. Com o grande
vinculo de interesses estabelecido, Igreja e Estado passaram a estabelecer normas,
mas sem alterar as estruturas dos demais reinos fora dos dominios carolingios. Com
a divisdo do seu territério em condados, o imperador nomeava os condes, e estes,
eram os representantes do poder central. Era a feudalizacdo da sociedade, na qual
o rei ao distribuir terras, entregava aos senhores feudais o poder, e desta forma a
descentralizacdo politica foi a forma de fazer funcionar este sistema. Esta é a grande
caracteristica politica desta fase. Os condes criavam leis, cobravam impostos,
aplicavam a sua justica, comandavam exercitos e respondiam pelo rei. Para vistoriar
trabalho dos condes, os representantes do rei (missidominici - sempre um nobre e
um clérigo) visitavam os condados, entretanto, nem sempre eles faziam o seu
trabalho de forma imparcial. O que a principio foi uma solucédo, deixou os monarcas
na dependéncia da fidelidade dos senhores feudais, pois sem terras, 0 rei precisava
da lealdade daqueles que ele doara a terra.

Entdo, a partir do século IX e X com as invasdes barbaras®’, o Império

comecou a ruir, e a fragmentacédo foi inevitavel. Era o inicio da divisdo politica da

% podemos definir Capitalismo como um sistema econdémico surgido no Ocidente, na Idade Moderna,
que se expandiu pelo mundo contemporaneo nos séculos seguintes. Assim, pensar o Capitalismo é
uma forma de compreender o presente. Hoje, é esse 0 sistema econdmico que impera em uma
escala praticamente global, rompendo fronteiras e culturas. Mas para entendermos sua hegemonia
no mundo contemporaneo, precisamos refletir sobre suas origens. Historicamente, o Capitalismo
assumiu diversas fases. Surgiu como Capitalismo comercial, fase chamada de mercantilista, entre os
séculos XVI e XVIII, e sobre a qual alguns autores discordam se constituiu de fato uma etapa
propriamente capitalista ou se deve ser interpretada apenas como um periodo de transicdo entre
estruturas feudais e estruturas capitalistas. (SILVA ; SILVA, 2009, p. 43).

st Muculmanos ou Sarracenos — partindo do Norte da Africa, Espanha e Sul da Galia, devastaram as
regides costeiras da Europa meridional. Magiares ou Hungaros — originarios da Asia ocidental
estabeleceram-se nas planicies do Danubio e atacaram a ltalia, Alemanha e Franca. A partir de 955
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Europa. Como os invasores iam criando raizes, diferentes povos foram se
mesclando e criando uma nova reestruturacdo politica e administrativa. Dessa
forma, no século X foi surgindo uma nova Europa que se estabelecia e se moldava
ao mundo carolingio, forjando bases que perdurariam por mais cinco seéculos.

Segundo Franco Jr:

A partir de entdo, ja tinhamos reunidos os personagens politicos que se
manteriam em cena até o final da Idade Média: o Império, a Igreja, as
monarquias, o feudalismo® e um pouco mais tarde as comunas (FRANCO

JR., 1997, p. 94)

Na Idade Média Central, a fragil unidade se fragmentou de vez, e nem mesmo
a unidao de interesses entre Igreja e Império foi suficiente para evitar conflitos. O
proprio sistema comegou a apresentar problemas, jA que ao distribuir terras, o
Império dependia da for¢ca militar dos nobres, e isso enfraquecia a monarquia, entéo,
0 primeiro personagem politico desta fase era o governo imperial que tinha bases
fragilizadas pela necessidade econdmica e militar.

O que se planejou como projecdo de Império, era, na verdade, apenas uma
ideia, jA& que o poder era descentralizado e cada feudo tomava suas decisdes.
Portanto, o rei era uma figura simbdlica que néo tinha poder de fato, pois dependia
dos nobres para se manter. Portanto a falta de unidade politica plena foi um dos
causadores do esfacelamento do modelo vigente.

Por outro lado, a Igreja entrou neste contexto politico a partir do momento que

se tornou a instituicdo mais poderosa da ldade Média. Como quem doava terras

retiram-se para a regido da Hungria atual e adotaram o cristianismo. Nordicos ou Vikings ou
Escandinavos — atacaram vales dos rios da Europa ocidental. Destruiram portos, vilarejos. Em 911, o
rei Carlo (o Simples), cedeu a um dos chefes Vikings, Rollon, o territério da Normandia. Em
contrapartida, Rollon tornou-se vassalo do rei franco. Em 1066 conquistaram a Inglaterra. Em 1029 se
instalaram no sul da Itdlia e na Sicilia. O comércio parou, as moedas deixaram de circular, as
fazendas foram destruidas, o poder se fragmentou, a vida cultural e o conhecimento cessaram.
“Estas invasfes reforcaram as relacfes de vassalagem uma vez que o perigo obrigou 0s mais fracos
a se colocarem sobre a protecdo dos mais fortes e porque em troca da concesséo dos beneficios os
reis exigiram de seus vassalos uma ajuda militar” (LE GOFF, 2005, p. 51).

%2 Termo elaborado no século XVII, que designa o sistema politico, econdmico e social, sobretudo na
Europa medieval. Segundo Hilario Franco Junior, “0 processo de gestacdo do Feudalismo foi
bastante longo, remontando a crise romana do século Ill, passando pela constituicdo dos reinos
germanicos nos séculos V e VI e pelos problemas do Império Carolingio no século IX, para finalmente
se concluir em fins desse século ou principio do X. (...) aspectos mais importantes: a Ruralizacdo da
sociedade, o enrijecimento da hierarquia social, a fragmentacéo do poder central, o desenvolvimento
das relacdes de dependéncia pessoal, a privatizacdo da defesa, a Clericalizacdo da sociedade, as
transformacdes na mentalidade” (FRANCO JR., 1997, p. 9)
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ganhava em troca a fidelidade de quem recebeu este presente, entdo a Igreja de
certa forma deveria se submeter ao Estado quando recebeu de Pepino, o Breve a
doacéo das terras conquistadas dos lombardos, contudo, em uma manipulacédo dos
documentos que foram chamados de Doacéo de Constantino®, a Igreja retirou esse
poder do Estado, ao declarar que a doacao de Pepino n&do era nada mais que a
devolucdo do que estava determinado por Constantino desde o século lll. Desse

modo, a Igreja continuava independente da influéncia estatal. Segundo Batista Neto:

Segundo os tedricos alinhados com a Igreja, a Doacéo de Constantino era a
prova indiscutivel de que o papa herdara todo o poder no Ocidente. Dessa
forma, os imperadores, os reis e os principes em geral detinham apenas
uma parte dele, devendo exercé-lo numa area de competéncia mais restrita,
nas questbes puramente leigas e feudais e em conformidade com os
objetivos e interesses do Clero. (BATISTA NETO, 1996, p. 159)

Com claras pretensdes politicas, a Igreja buscou estender sua influéncia
sobre todos os segmentos da sociedade, inclusive sobre o Império para fazer valer o
seu objetivo de poder. Ao unir-se a nobreza, o Clero cresceu e expandiu a sua area
de abrangéncia em troca do apoio ao poder monarquico. Todavia, apoiar a
monarquia implicava limitar o poder dos reis e submeté-los a sua doutrina.

Porém, o mundo medieval estava mudando. Com o crescimento populacional
e o0 desenvolvimento das cidades, associagcdes foram surgindo e a luta por
interesses proprios foram definindo agrupamentos por afinidades. Assim,
corporacOes de oficios defendiam suas classes, universidades e grupos burgueses
batalhavam por seus espacos, e, acrescidos ainda por uma busca nas raizes gregas
do pensamento aristotélico, a sociedade questionava a estrutura vigente.

Aos poucos 0 mapa politico europeu tomava formas fragmentadas sendo que
cada uma das milhares de células formavam um mini Estado, contudo, todo esse
desmembramento criou identidade para essas células, e aos poucos o idioma
passou a formar grupos afins despertando um sentimento de nacionalidade e
pertencimento que antes nao existia. Neste momento o terceiro elemento politico

surgiu, ou seja, entrou em cena as monarquias nacionais.

% «Texto segundo o qual o primeiro imperador cristdo, Constantino, teria, ao retirar-se para
Constantinopla, renunciado ao Ocidente, entregando-o ao papa. O documento era falso, conforme
demonstraria no século XV o humanista italiano Lourenco Valla, mas na ldade Média, foi tido por
verdadeiro e constituiu um dos mais conhecidos, invocados e soélidos sustentaculos das pretensdes
papais”. (BATISTA NETO, 1996, p. 158)



23

A caracteristica marcante da ldade Média Central é o surgimento dessas
monarquias que diferentemente da fase medieval anterior que descentralizou o
poder e o compartilhou com os senhores feudais, agora os reis perceberam que
para manter esse poder precisavam toma-lo nas proprias maos.

O quarto elemento politico foi 0 surgimento das comunas citadinas que eram
comunidades burguesas que para defender seus interesses, enfrentavam o0s
senhores feudais e seus abusos. Se no primeiro momento queriam escapar das
arbitrariedades, logo, quando ja estavam mais bem estruturados economicamente,
passaram a buscar mais espaco politico.

Para isso, enfrentar o poder da nobreza e do Clero passou a compor o
repertorio dessa classe endinheirada que queria ser reconhecida e valorizada por
achar que seu esforco foi o gerador de riquezas, portanto, obter direitos politicos era

uma conquista merecida e que precisava ser respeitada.

2.4 Sociais

Na idade Média Central, as estruturas sociais giravam em torno do
feudalismo, pois esse era o centro das relaces feudo-vassalagem®*. A posse da
terra garantia poder politico e militar, e também direitos a exploracdo de parte do
trabalho realizado pelo camponés em troca de um pedaco de terra para trabalhar.

Sob um olhar mais critico, o que se denominou como feudalismo levando em
conta o0 modo de producéo, a sociedade, segundo Franco Jr, deveria ser entendido
como uma estrutura de dominacdo social que possuia varias facetas, tanto
econbmicas, quanto politicas ideoldgicas, institucionais e religiosas. Conforme Perry

Anderson:

[...] Nem a simples justaposicdo, nem mescla rudimentar poderiam libertar
um novo modo de producdo geral, capaz de ultrapassar o impasse da
escraviddo e do colonato. [...]sé uma genuina sintese poderia realizar isso.
A sintese histérica que naturalmente ocorreu foi o feudalismo.
(ANDERSON, 2000, p. 122-123)

% Quanto a Idade Média Central, o estudo de suas relacdes sociais nos remete diretamente a um dos
mais controvertidos temas da historiografia contemporanea: o do feudalismo. Desde o século XIX sao
numerosas as linhas interpretativas. [...] De maneira ampla, ele gira em torno de um duplo significado
do termo. No sentido estrito, ele se refere aos vinculos feudo-vassalicos, portanto, como veremos, as
relagBes politico-militares entre membros da aristocracia. No sentido lato, designa um tipo de
sociedade, com formas préprias de organizagdo econémica, politica, social e cultural. (FRANCO JR,
1986, p. 70)
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A Igreja foi fundamental neste processo, pois fez as amarracdes dos varios
elementos necessérios para formagdo desta estrutura social. Ela articulou os
interesses proprios e 0s da nobreza fiando uma rede controladora da sociedade. A
Igreja possuia a maior extensdo de terras em uma sociedade fundamentalmente
agraria, e isso lhe dava primazia na distribuicdo de feudos. Dessa forma, ela podia
controlar toda a movimentacéo da vida das pessoas, pois tudo passava pela capela,
desde o nascimento do individuo, até a sua morte. Era pela Igreja que transitava o
conhecimento, a vida privada, a consciéncia, os desejos, 0s medos, mas
principalmente, a justificativa da miséria e das rela¢des sociais de dominacéo e de
servidao.

No inicio do século XI através do bispo Adalberto de Laon, foi criada uma
separacao entre as camadas sociais no trato da espiritualidade. Para os senhores
feudais, as regras eram diferentes em relacdo aos vassalos. Militares, nobres e o
Clero tinham mais importancia, portanto, os servos deveriam sustentar aqueles que
eram diferenciados. No contexto social, 0 nobre rezava, o guerreiro lutava e 0 servo
trabalhava. Para a estrutura funcionar, cada um teria de fazer a sua parte.

A Igreja estava além dessa estrutura por representar Deus na Terra. Dessa
forma, ela se colocava acima de qualguer comparagdo, por que fazia
verdadeiramente a vontade do Criador. Assumindo a regulamentacdo da
diferenciacdo social, ela justificava as desigualdades dizendo que cada um estava
em sua condicdo devido a uma vontade de Deus, e, cada um deveria se contentar
com sua ordem.

Para a Igreja havia trés divisées de classes sociais — trés ordens.*® A primeira
era a nobreza constituida pelos proprietarios de terra que se dedicavam as
atividades militares e administrativas. Quando ndo estavam em guerra, suas
atividades favoritas eram a caca e os torneios. A segunda classe era o Clero,
constituido pelos membros da Igreja Catdlica, se destacando o Alto Clero (bispos,

abades e cardeais). Estes desfrutavam de grande prestigio, dirigiam a Igreja,

% «A ideologia das trés ordens funcionava para a elite, e, sobretudo para a elite clerical elaboradora
do modelo, como um sonho e também como uma arma para manter seus interesses. O préprio uso
do termo ordo (ordem) € significativo ao seu duplo sentido: corpo social isolado dos demais, investido
com responsabilidades especificas; organizacédo justa e boa do universo, que deve ser mantida pela
moral e pelo poder. Assim ordo expressava certo imobilismo social visto como garantia da
preservacdo da Ordem universal. Ou seja, diante das forcas do Mal (entenda-se transformacdes e
contestagdes sociais) que ameacavam o0 mundo, aquele modelo ideolégico pretendia ser
estabilizador”. (FRANCO JR., 1997, p. 35)
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administravam as propriedades eclesiasticas e exerciam grande influéncia politica. A
terceira classe eram os servos, constituidos pela maioria da populacdo camponesa.
Estavam diretamente ligados a terra dos senhores feudais cabendo-lhes uma série
de obrigacdes. Havia ainda uma pequena parcela de escravos e uma populacéao
urbana constituida de pequenos mercadores e artesaos que praticavam um pequeno
comeércio local.

Para o pensamento do periodo, a Igreja era fundamental, pois ela era o que
mantinha o equilibrio da sociedade através da mediacdo entre o mundo fisico e o
espiritual. Quando o poder das monarquias comegou enfraquecer, a Igreja precisou
defender seus interesses, por isso, o Clero passou a arregimentar cada vez mais
elementos ligados ao militarismo em suas ordens religiosas. Se no primeiro
momento esses individuos eram apenas 0s nobres, com o passar do tempo esses
lideres militares religiosos precisaram buscar nas classes humildes soldados para
aumentar seus regimentos.

Aos poucos o titulo de cavaleiro passou a ter um sentido religioso, através da
cerimbnia do adubamento, entdo, o militar que necessariamente ndo precisava ser
um grande nobre passou a ter prestigio. O titulo militar/religioso cavaleiro agradou
0S nobres que passaram a assumir essa condicéo, e, ao fim e ao cabo, provocou
uma aproximagao entre estas duas classes aristocraticas.

Assim, em troca do espaco no feudo, o vassalo deveria compromissos com o
senhorio através do consilium e auxilium. Esse compromisso era vitalicio e durava
até a morte de uma das partes, contudo, os descendentes podiam renovar o
compromisso. De certa forma, as relacOes estabelecidas ajudavam a manter o
equilibrio social dos nobres e do clero sobre os camponeses.

Quem ndao era nobre ou ligado ao Clero, era trabalhador. Independente da
condicdo, esses eram o0s que trabalhavam. Quem recebia terras do senhorio
dedicava-se a trabalhar para produzir para si, para o senhor e para a Igreja.

Essa estrutura manteve-se inalterada até o inicio do século Xl, quando, a
partir da expansao populacional e do comércio, este sistema comecou a dar sinais
de contradicdo e insatisfacdo devido as pesadas taxas cobradas pelos senhores
sobre os camponeses. Outro problema que surgiu foi o conflito entre os nobres

provocados pela concentracdo de riquezas nas maos da Igreja.
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Herdeiros perdiam suas terras pela lei de heranca que era excludente, servos
percebiam seus mansos se fragmentarem pelo aumento populacional, entdo, uma
parte significativa dessa massa de trabalhadores se deslocaram para as cidades.

As Cruzadas foram uma alternativa para abrir caminho diante das tensfes
sociais. O objetivo era reformular a sociedade dentro de um sistema clerical. O
fracasso dessa empreitada aumentou a insatisfacdo com a Igreja, entdo heresias
surgiram, questionando esse modelo religioso e colocaram as atitudes da Igreja em
xeque. Aléem do problema externo, a Igreja entrou nesse momento em conflito até
mesmo com as Cruzadas.

Nesse emblemético contexto da decadéncia aristocratica, um novo grupo
social surgiu com muita forca, eram 0s campesinos livres que conquistaram seu
espaco com a fragmentacdo econdémica da nobreza. Os camponeses que hao
conseguiram essa liberdade promoveram através de movimentos campesinos,
revoltas populares em busca de direitos a terra, ou para conseguirem sobreviver
diante de tanta exploracao.

O surgimento da burguesia foi o cadinho que completou esse quadro de
transformacdes sociais da ldade Meédia Central. Se no primeiro momento, 0S
burgueses queriam copiar habitos da nobreza, com o passar do tempo, esses
burgueses passaram a se manifestar contrario ao modelo feudo-clerical. Foi no
surgimento das heresias que se expressaram as ideias contestadoras burguesas.

Logo, as cidades refletiam novos pensamentos e valores.

2.5 Mentais

Diferentemente das outras estruturas que foram se modificando ao longo do
tempo nas diversas fases da Idade Média, o que constituiu 0 pensamento coletivo
praticamente acompanhou toda a fase medieval. O pensamento humano no
medievo foi construido sobre os assombros da fome e das guerras. Esse mundo
medieval estava dividido entre os sabios detentores do conhecimento e formadores
de opinido, e os ignorantes que nao tinham acesso a nenhum tipo de conhecimento.

Segundo Duby:

Somente os servidores de Deus sabiam escrever e ler, e consideravam
como seu dever explicar a historia, de maneira a nela detectar os sinais de
Deus. Estavam convencidos de que nao ha barreiras estanques entre o
mundo real e o sobrenatural. (DUBY, 1999, p. 17)
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Estes viviam atormentados e pressionados pelo medo, incertezas e pela
exploracdo de poderosos que para manter sua rigueza e poder, utilizavam os mais
diversos métodos para manter o povo dentro do que eles consideravam adequado e

indispensavel para fazer a estrutura funcionar. Para Michel Rouche:

Correlativamente, essa luta contra os terrores da morte engendra um
imaginario individual de tipo profético ou escatolégico. O além tende a
tornar-se uma categoria mental sempre presente, e o Clero procura
desenvolver uma imaginacao religiosa transformando os terrores do mundo
em receios sobre a vida eterna. (ROUCHE, 2009, p. 497)

Por isso, a visdo sobrenatural do Universo foi acompanhante do pensamento
e visdo de mundo de todo esse periodo. Na forma como estava estruturada, esta
sociedade agraria tinha como caracteristica o sagrado como fundamento para todas
as coisas. A dependéncia da Natureza para uma colheita farta, ou fracassada jogava
esse sujeito em um labirinto emocional que tinha nas béncéos ou maldi¢cdes a razéao
de todas as coisas. Tudo era motivo para temer o futuro. Sem saber onde se apegar,
diante de tantas incertezas, era no Além que o homem buscava conforto,

esperancas e respostas para suas mazelas e problemas. Segundo Solange Oliveira:

Sendo dos grandes dominios do imaginario medieval, o Além foi um dos
temas utilizados pela Igreja Catolica para difundir as glérias e as puni¢des
gue os cristdos estariam sujeitos se ndo cumprissem com as doutrinas
religiosas indicadas por esta instituicdo. Varios relatos sob a forma de visédo
foram difundidos pelos clérigos durante a Idade Média, com o objetivo de
fornecer modelos de comportamento para obtencdo da salvacéo.
(OLIVEIRA, 2012, p. 69)

Entende-se, portanto, que as peregrinacdes, Guerras Santas e Cruzadas se
justificavam por essa angustia que havia em agradar a Deus para evitar o pior. A
dualidade entre o bem e 0 mal, entre anjos e demobnios, e entre Deus e Diabo foram
0S meios utilizados para encontrar respostas aos problemas de todas as ordens. Se
algo acontecia de bom era porque Deus estava abencoando, se algo acontecia de
ruiml, era obra do Diabo.

Neste processo mental dual, dia e noite eram referéncias para fazer analogia
entre o bem e o mal. Se durante o dia o0 homem e a mulher trabalhavam e
produziam, fazendo a vontade de Deus, segundo a Igreja, era na noite que as forcas
demoniacas saiam das sombras para aterrorizar os humanos e espalhar o mal.

Havia um entendimento sobre o que era bom pertencia a luz, e o que era do ruim
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pertencia a escuriddo. Nesta questdo de mentalidade, o medo do pecado era algo
que fazia parte da vida diaria. Pecar indicava puni¢do divina, portanto, a Igreja era
guem podia fazer essa ligacdo entre o sujeito com Deus, e, também podia conceder
perddao em nome de Deus. Dessa forma, o ser humano passou a precisar da Igreja

para chegar a Deus. Segundo Carla Casagrande:

O problema do pecado na cultura medieval ndo € compreensivel fora do
vinculo que mantém com a pratica da peniténcia. O carater remissivel dos
erros e o monopolio que a Igreja exerce sobre o poder de perdoar os
pecados e de prescrever puni¢des situam o bindbmio erro-castigo no interior
de um sistema de trocas entre o mundo terreno e o além (preces,
peniténcias, indulgéncias), que constitui um dos elementos especificos da
religido cristd (CASAGRANDE, 2006, p. 347).

Mas, como para compreender o abstrato, 0 sujeito precisa de algo material,
foi na simbologia que ele encontrou o meio de canalizar esse contato entre o divino
e 0 humano. Por isso, os sacramentos, 0s objetos de veneragéo, a liturgia, as
peniténcias e suplicios eram percebidos como formas de trazer o divino para dentro
de si e receber a protecdo necesséaria em tempos tdo conturbados. A simbologia
passou a ser o canal de comunicagéo entre os dois mundos.

Céu e Inferno eram os destinos das almas dos mortais. O Céu era em cima, e
o Inferno era embaixo. Para complementar esse espaco espiritual, na ldade Média
Central, mais precisamente na metade do século Xll, surgiu o Purgatorio que
representa o caminho intermediario entre esses dois espagos.

A busca pela alteracdo da realidade, muitas vezes cruel, era manifestada
atraves da magia, que tinha dois contextos. Se fosse algo divino era considerado um
milagre, se fosse maléfica, era feiticaria. Havia o maravilhoso, mas € dificil encontrar
o limite diferenciador entre maravilhoso e milagre, assim como é dificil diferenciar
bruxaria de feiticaria. Para homens e mulheres do periodo medieval, pouco
importava essa diferenciacdo, ela s6 ocorreu e de forma um tanto obscura pela
dogmatizacéo da Igreja no século XIll.

Dentro dessa dualidade, havia explicacées para todas as atitudes humanas, e
uma delas era o sentimento belicoso, que partindo da luta entre o bem e o mal era o
gue justificava de que lado se posicionar. Sendo a Igreja a fiadora entre Deus e a
humanidade, era ela quem indicava quem deveria ser combatido. Segundo Franco
Jr:
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O Clero ndo apenas justificava a guerra contra os inimigos terrenos do
Cristianismo, e as vezes participava diretamente dela, como sobretudo era o
encarregado de defender a sociedade contra os inimigos invisiveis.
(FRANCO JR., 2004, p. 149)

A luta contra o mal implicava sufocar os proprios desejos, pois 0 corpo era
percebido como terreno fértil para as tentacbes, portanto, o prazer deveria ser
evitado. O celibato era o caminho preferivel para chegar a Deus, todavia, para quem
nao quis seguir a vida monastica, o sacrificio foi a alternativa para a espiritualizacéo.
Entdo, as peregrinacdes se tornaram formas de praticar o exercicio de sofrer em
busca da peniténcia. Quanto pior fosse a rota, mais valor haveria nesta atividade.

Uma caracteristica marcante deste periodo foi o pensamento do homem
medieval que percebia na relacdo com Deus um contrato de reciprocidade. Se a
pessoa fosse fiel, Deus deveria se comprometer com ela e protegé-la. Era como se
houvesse um contrato de fidelidade e cada um faria a sua parte, sempre um
esperando que o0 outro cumprisse a sua obrigacdo. Como se pratica o entendimento
a partir do que se conhece, as rela¢des feudais tomaram esse carater no mundo
espiritual, fazendo a analogia de que Deus era o Senhor e os cristdos eram 0s
vassalos, e cada um se comprometia com o outro em fidelidade.

Esse contratualismo coletivo perdurou até o século Xll, quando passou a ter
uma nova conotacdo devido as transformagfes na sociedade feudal que passou a

valorizar o individualismo.

2.6 Eclesiasticas

Considerando que em todas essas estruturas medievais havia a
intermediacdo da Igreja, € preciso entender de onde surgiu essa influéncia, mas
para isso é importante saber que papel o Cristianismo ocupava na vida das pessoas
e como a Igreja adentrou com tanta forca dentro desta sociedade. O protagonista do
Cristianismo € o catolicismo que se tornou a religido oficial do Império Romano ainda
na Antiguidade. Ja na ldade Média, a Igreja possuia o dominio sobre a vida dos fiéis
e através de seu poder institucional decidia sobre o comportamento e a fé que os
fieis deveriam professar. De forma alguma ela permitia qualquer atitude que

confrontasse as ditas “verdades” ensinadas pelos clérigos.
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2.6.1 O surgimento do Cristianismo

Ao escrever sobre a Igreja Catdlica Apostdlica Romana, é importante
esclarecer que a area de dominio desta monografia também € da Historia Religiosa,
pois trata do universo que envolve o cristianismo e o catolicismo. A partir da ldade
Média a Igreja esteve no centro da vida de muitas pessoas. Os rumos que moldaram
a sociedade medieval e posteriormente moderna foram tragados pela Igreja Catdlica,
gue ao monopolizar a primazia de ser detentora das “verdades divinas”, assumiu o
comando da vida das pessoas e ao afirmar-se como religido oficial do Império
Romano nao se afastou mais do centro do poder, e, em certo momento Igreja e
Estado estavam t&o interligados pelo poder que quase se confundiam. Neste
sentido, € importante primeiramente contextualizar a origem e a propagacédo do
cristianismo e do catolicismo.

O Cristianismo surgiu no século | a partir da disseminacdo da pregagédo de
Jesus Cristo que era um profeta que foi morto na cruz em Jerusalém no ano 33.
Apos a morte deste lider religioso, seus discipulos levaram adiante os ensinamentos
de seu mestre e espalharam pelo mundo a sua doutrina. Segundo Josep Fontana:
“[...] entre o cristianismo original e 0 da época constantiniana existe uma longa e
complexa evolugcéo que compreende, pelo menos, trés grandes etapas” (FONTANA,
2005, p. 25).

A pregacao de Jesus na Galileia compreende a primeira fase do Cristianismo
que pode ser determinada como etapa do Jesus historico. Nesse contexto o
cristianismo era um movimento agrario que agregava pobres e opunha-se a religiao
estabelecida que era essencialmente urbana.

No segundo momento, apds a morte de Jesus, 0 movimento religioso passou
para uma nova fase, pois ela deixou de utilizar o aramaico e passou a comunicar-se
com a lingua grega, portanto, saiu da Palestina e comecou a espalhar-se pelo
mundo helénico. Segundo Silva e Silva (2009, p. 79) “o termo cristao foi usado pela
primeira vez em Antioquia, cidade Siria, que era entdo um dos mais importantes
nacleos urbanos do Império Romano”. A partir da nova ordem dada diretamente por
Jesus, 0s seus apostolos cumpriram o seu “lde” e sairam pelo mundo para pregar o

evangelho. Com esta mudanca, os adeptos deixaram de ser apenas 0s pobres e
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miseraveis e surgiram em seus quadros cidaddos que sendo préximos de Paulo®
agregaram as mulheres e construiram uma nova dindmica para 0 movimento.

Junto com o primeiro movimento expansionista surgiu uma pluralidade de
grupos, que apesar de seguirem 0s mesmos ensinamentos divergiam em pontos de
vista. Nesse momento o cristianismo entrou em sua terceira fase que foi a inter-
relacdo com o poder politico do Império Romano. A partir dai, o Clero eclesiéstico
andou em paralelo com o Estado e solidificou-se como a maior instituicdo da Idade

Média. Ainda conforme afirma Fontana

[...] de fato, estas “escolas” conviveram sem demasiados conflitos até que
Constantino associou o0 cristianismo ao Império e criou uma Igreja com
autoridade centralizada que tinha o atributo de fixar as “verdades”
admitidas. (FONTANA, 2005, p. 26).

Nesse periodo havia um conflito politico e religioso no Império, e Constantino,
gue era um dos quatro co-imperadores que dividiam o Império Romano, na véspera
de uma batalha contra Maxiénico - que governava a Italia e Roma, territorios esses
que deveriam ser de Constantino - teve um sonho revelador no qual o deus cristao
afirmou “sob este sinal venceras” caso ele assumisse publicamente a nova religido.
Com a vitéria em 28 de outubro de 312 na Ponte Milvio e a morte do seu opositor, 0
imperador converteu-se ao cristianismo. Segundo Paul Veyne o imperador

Constantino foi:

[...] um homem de larga visdo: sua conversdo permitiu-lhe participar daquilo
gue ele considerava uma epopeia sobrenatural, de assumir a direcdo deste
movimento e, com isso, a salvacao da humanidade; tinha ele o sentimento
de que, para essa salvacdo, seu reinado seria, sob o ponto de vista
religioso, uma época de transicdo, na qual ele préprio teria um papel
importantissimo a representar. (VEYNE, 2010, p. 12)

% O homem gue levou a mensagem de Jesus ao mundo helenista-romano foi Paulo. Paulo era um
missionario pratico e ao mesmo tempo um teodlogo de primeira linha. Talvez ele tenha sido o Unico
entre os apostolos a ter entendido a fundo a mensagem de Jesus, ensinando-a de maneira
consequente. Paulo era judeu da disperséo, natural de Tarso, na Cilicia. Pertencia a uma familia de
posses, partidaria dos fariseus e detentora do direito romano. Quis ser rabino, por isso foi estudar a
Toréd junto a Gamaliel, em Jerusalém. Sua vida era determinada pela fidelidade a Lei. Na perseguicao
aos “helenistas”, surgida apds a morte de Estevao, Paulo foi encarregado de advir as comunidades
judaicas dos perigos provocados pela nova seita. No caminho para Damasco, ocorreu a sua
conversédo. Ali ele reconheceu que Cristo é o fim da Lei. Sua descoberta trouxe-lhe conflitos com
lideres do judaismo, mas também com os lideres da comunidade judaico-crista de Jerusalém. A vida
do primeiro e maior tedlogo cristdo terminou no martirio. Na Via Ostia, onde hoje se encontra a
Basilica de San Paolo fouradiMuri, os cristdos de Roma mostravam sua sepultura.(DREHER, 1993, p.
22)
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Sendo assim, percebe-se que Constantino foi decisivo para a afirmacdo de
sua nova religido, e consequentemente da Igreja Catdlica Apostélica Romana.

A parir do momento que o cristianismo deixou ser uma religido
essencialmente agraria e ganhou as cidades, as diferentes vertentes de pensamento
e cultura mesclaram com o culto cristdo e formaram varios pequenos grupos com
ideias proprias, mas com uma caracteristica em comum, que era o perfil comunitério,
e isso foi fundamental para esses grupos sobreviverem.

Quando a Igreja se estruturou, um modelo administrativo hierarquizado se fez
necessario para conduzir os destinos da instituicdo, contudo, como ela realizava um
trabalho diferenciado sob o ponto de vista doutrinal, a aproximag¢ao com o Estado foi
um passo Util para as duas partes. Porém, quando esta estrutura dominadora viu-se
diante do perigo que poderia desestabilizar a sociedade, o braco armado do Império
foi a alternativa para enfrentar quem ousasse questionar o modelo estabelecido.
Para Fontana (2005, p. 37) “A cristandade foi, antes de tudo, uma tentativa de
prolongar o Império para preservar uma ordem social ameacada”

Assim, como a Igreja e o Estado convergiam em pensamentos, passaram a
se apoiar e defender os interesses comuns. Desse modo, as duas instituicbes

trabalhavam por si e pelo interesse da outra para se manterem no poder.

2.6.2 A afirmacéao da Igreja Catodlica

N&o restam davidas que a Igreja foi a maior e mais poderosa instituicdo da
Idade Média. Seu poder era tanto, que sua participacdo junto a nobreza a fazia
influente, porém, mais do que isso lhe permitia disputar espaco politico junto a esta
classe. Como possuia uma organizacao diferenciada, a Igreja podia interferir
diretamente na vida das pessoas, desde o servo até o rei. Sem se preocupar em
cumprir sua funcéo original de fazer caridade e pregar o amor, a Igreja era um
instrumento utilizado pela nobreza para manter a ordem estabelecida. Em
contrapartida, o Clero galgava espacos importantes dentro desta estrutura do mundo
feudal. A Igreja trabalhava a questao da fé para impor a sua vontade, e esse era um
principio béasico para sobreviver em um periodo conturbado pela fome, guerra e
doencas. Para Rezende e Didier (2005, p. 77) “contar com a protecdo de Deus

constituia um dos poucos recursos para se enfrentar uma vida tao dificil.”
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Entretanto, a Igreja cumpria um papel importante na sociedade. Além de
regulador social, ela era depositaria dos conhecimentos escritos da Antiguidade
Classica e os mosteiros eram centros de estudos e erudicdo. Tudo o que a Igreja
determinava virava regra social, e a visdo teocéntrica dominava a mente da
populacdo, porém, a Igreja controlava o acesso ao conhecimento critico que poderia
abalar a estrutura da ordem social. Ainda segundo Rezende e Didier:

O papel do clero tinha grande relevancia social, pois ele funcionava como
formulador e divulgador da concepcéo cristd de mundo, segundo a qual o
homem era a criagcdo divina mais importante, feito a imagem e semelhanga
de Deus, e devia obediéncia aos ensinamentos e as normas estabelecidas
pela Igreja. (REZENDE, DIDIER, 2005, p. 101)

Com tanta capacidade de persuasdo e controle, a Igreja se tornou
intimamente ligada ao poder politico dominante, ja que ambos tinham os mesmos
interesses. Para evitar que a estrutura de poder pudesse sair do seu controle, Igreja
e Estado uniram-se para manter a ordem estabelecida de qualquer maneira.

Na Alta Idade Média, mais precisamente no século IX baseado nos
ensinamentos de Santo Agostinho®’, a Igreja assumiu um papel politico que
colocava os bispos em uma instancia superior ao poder temporal dos reis. Ja que
Cristo era o Rei dos reis, os monarcas deveriam se submeter a vontade de Deus e a
orientacao dos bispos que eram os que melhor conheciam a vontade do Altissimo.

O objetivo era submeter o poder politico a vontade da Igreja, porém, com o
enfraguecimento da monarquia, 0s nobres passaram a ter mais autonomia e

construiram em suas terras igrejas e mosteiros, que por serem proprias ndo eram

" Bispo de Hipona. Um dos quatro grandes Padres da Igreja latina. Nascido em Tagaste de pai pagéo
e mae cristd, Agostinho foi criado como cristdo, mas ndo batizado. Estudando retérica na
Universidade de Cartago e depois ensinando retérica na Italia, abandonou completamente sua origem
cristd, seguindo primeiramente as crencas neoplaténicas e, depois as maniqueistas. Em 386, porém,
converteu-se ao cristianismo por obra de Santo Ambrésio e foi batizado no ano seguinte. Voltando ao
norte da Africa foi ordenado padre e, finalmente em bispo em Hipona em 395. Contribuiu para a
refutacdo das doutrinas de varios grupos heréticos, como 0s maniqueistas e os donatistas. Entre
suas obras estdo o livro Confiss@es, onde relata sua converséo, varios Sermdes sobre os Evangelhos
e a Cidade de Deus. Nesta obra Agostinho tentou responder as criticas daqueles que rejeitaram o
cristianismo. Considera que todos os homens pertencem a uma das duas cidades: a cidade de Deus,
composta por todos os fi€is, e a cidade dos descrentes. Foi o primeiro tedlogo cristdo a expressar, de
forma sistematica, a doutrina da salvagao do homem pela graca divina. Também escreveu uma série
de diretrizes para a vida clerical, destinada a um certo nUmero de mosteiros locais, e que foram
usadas no século XI como base da chamada Regra de Santo Agostinho. Sua atitude geral para com
0 governo politico provou ser imensamente influente no pensamento eclesiastico medieval. Foi dos
pensadores mais influentes na ldade Média e na filosofia cristd posterior. (PEDRERO ; SANCEZ,
2000, p. 323)
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submetidas aos bispos. Com administracdo local, os nobres podiam nomear
sacerdotes, receber esmolas, dizimos e fazer tudo o que a Igreja fazia, mas sem dar
satisfacdo. Com comportamento questionavel e atitudes discutiveis desses
sacerdotes, 0 abalo ao prestigio da Igreja Catolica aconteceu sem que o Clero
pudesse interferir.

Entdo, na Idade Média Central, visando modificar esse panorama, a Igreja
passou a buscar a sua autonomia e o controle da sociedade. Portanto, no inicio do
século X a fundacdo do mosteiro de Cluny*® na Borgonha direcionava sua criacdo a

livre influéncia do poder terreno, ou seja, da aristocracia. Segundo Martin Dreher:

No ano de 919, a linha dos carolingios deixou de governar o Império.
Estado e Igreja experimentaram as consequéncias da falta de um poder
central. No ambito politico, principado lutava contra principado; na area
eclesiastica, sucedia o mesmo. Um era o espelho do outro. (DREHER,
1994, p. 49)

Com o enfraguecimento do Império Carolingio a Igreja se estruturou, e no
movimento Paz de Deus®® pressionou os guerreiros a se submeterem & vontade
papal, aos membros do Clero e respeitar os bens dos humildes. Dessa forma a
Igreja passou a ser vista como protetora dos pobres. Ndo que ela fosse contra a
exploracdo dos trabalhadores, mas a forma violenta como acontecia essa
exploracdo era o que preocupava o Clero, jA& que poderia provocar revoltas que

colocariam a estrutura social em risco.

% A abadia de Cluny foi fundada em 910 por Guilherme (duque de Aquitania) e colocada sobre a
protecdo direta do papado na Borgonha francesa. O apogeu da abadia aconteceu sob a lideranca de
Odilo (994-1048) e Hugo, o grande (1049-1109). Chegou a ter mais de 300 monges e mais de 200
dependéncias. Inicialmente o desejo dos fundadores de Cluny era somente um retorno ao
cumprimento da Regra de S&o Bento, mas os abades comecaram a reformar outros mosteiros, dai
surgindo “pequenas Clunys”, que dependiam da matriz. Cluny se destacou pela sua preocupacao
Unica em se ocupar com 0s servicos litirgicos deixando o trabalho manual para os criados leigos.
Influenciou a vida moral da igreja, e de maneira indireta contribuiu para o programa de reformas
proposto pelo papa Gregorio VII no combate as investiduras eclesiasticas feitas pelos leigos (nobres,
reis, imperadores). Com o passar dos anos acumularam riquezas fundiarias a tal ponto de cairem em
descrédito moralmente para com o mundo, porque eles sempre pregaram a pobreza, contudo as
organizacfes se tornaram poderosas economicamente nesta sociedade de dominios feudais.

% Movimento patrocinado pela Igreja Catélica nos séculos X! e XlI, no intuito de abrandar a violéncia
da cavalaria medieval e proteger a populacdo da brutalidade feudal. A primeira etapa desta instituicdo
assumiu caracteristicas eminentemente populares, enquanto a segunda - mais demorada do que a
primeira - desenrolou-se até o século XlIl, extinguindo-se como natural conseqiiéncia do triunfo da
teocracia papal. (AZEVEDO, 1999, p. 349)
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Dessa forma o movimento Trégua de Deus determinou a proibicdo de armas
em certos dias da semana (da quinta-feira de tarde até segunda-feira de manha), e
proibia a luta em certas datas especificas do calendario litargico (Pascoa, Natal).
Outro aspecto importante foi a desvinculacédo da escolha papal pelos nobres, mas,
principalmente pelo imperador. Esta escolha passou a ser feita pelos cardeais. No
caminho da reforma religiosa, foi condenada a vida conjugal dos clérigos, e estes
foram proibidos de receber igrejas de leigos. Também foi instituida a obrigacdo dos
dizimos e repasse para 0s bispos.

Visando superar os problemas que afetaram a Igreja no passado o papa
Gregorio VIl publicou seu programa politico eclesiastico em 1075, baseado em 27
sentencas que foram chamadas de Dictatus Papae® reafirmando o poder papal de
punir clérigos que cometessem alguma falta, também declarava ser o Unico com
autoridade para substituir ou colocar novos bispos sem autorizacdo de um sinodo,
declarava ainda ndo poder ser julgado por ninguém, e com o intuito de atacar os
laicos, afirmava ainda que podia absolver qualquer sudito de homens injustos. O
papa retirou dos leigos o poder de outorgar oficios eclesiasticos.

Como o gue o papa falava virava lei, os suditos obedeciam ao papado, e nao
mais aos senhores feudais. Ao fazer isso, seu compromisso de fidelidade estava
guebrado, e o papa autorizava essa rebeldia em nome da Igreja. Para evitar esse
tipo de problemas, os senhores se obrigavam a concordar com o que o Clero
determinava para manter a unidade social.

As Cruzadas foi o desfecho final das Reformas Gregorianas®*, pois permitiu o
avanco das forgas cristés, pacificando as tensdes internas da Europa catdlica, e ao

% Conjunto de méaximas que refletem claramente a sua concepcdo teocratica, ou seja, de uma
sociedade (a Cristandade) governada pela Igreja. (BATISTA NETO, 1996, p. 52)

*'Segundo Batista Neto (1996), para avancar no processo de organizacéo e de reforma, a Igreja tinha
de eliminar o problema da interferéncia laica em sua hierarquia. Muitos soberanos e barfes queriam
controlar a Igreja para terem dominio sobre uma instituicdo rica em terras e homens. Na verdade, eles
queriam poder. No século Xl, quando o papa Gregério VII chegou ao poder, ele resolveu enfrentar
este problema entrando em choque com os nobres alemaes no que foi chamado a Questdo das
Investiduras. O papa Gregério VIl tinha idéias bem claras acerca do poder espiritual que estava
investido e julgava que se o papa era superior a todos 0s senhores e principes da terra, ele poderia
remover do poder os soberanos considerados indesejaveis, liberando seus subordinados de todos os
compromissos que tivessem com eles. Através dos Ditados do Papa que eram um conjunto de
normas que eram a expressdo de seu entendimento teocratico, publicado em 1075, o papa quis
regular a sociedade e o poder dos leigos colocando-os abaixo de sua vontade. O seu objetivo era
criar uma sociedade crista governada pela Igreja. Assim, o papa Gregdrio VIl condenou a investidura
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marchar sobre os inimigos do Cristianismo, foi o fenémeno aglutinador da
cristandade comandada pela Igreja. As vantagens oferecidas a esses participantes
das Cruzadas era desde a remissado dos pecados, até a protecdo da Igreja para
suas familias e patrimonio, e a liberacdo de pagamentos de juros dos empréstimos
contraidos junto a Igreja. Dessa forma, o Clero ndo somente colocava o poder bélico
do Estado laico sob seu dominio, mas, principalmente o colocava a seu servico na
empreitada contra os infiéis. Consolidava-se assim o poder do papado sobre a
sociedade crista.

Todavia, esse controle desejado sobre a populacao veio tarde demais, pois a
autonomia da Igreja em relacdo aos leigos ndo cobriu as brechas que ja existiam na
sociedade. Criticas em relacdo ao comportamento do Clero nas questdes politicas e
administrativas abundavam em todos os cantos, e as reformas que davam mais
poder para a Igreja para além do que ela ja tinha, aumentavam e alimentavam ainda
mais o discurso dos criticos.

Evidentemente, esses discursos tomavam forma religiosa, através de
correntes que utilizando o apelo popular, tomaram um carater ortodoxo ou viraram
heresias*?. Etimologicamente, heresia significa optar, escolher, mas no periodo
medieval, esta palavra passou a ter outra conotagcdo, ou seja, tudo o que
guestionasse ou contrariasse 0s interesses da Igreja passou a ser denominado

herético. Segundo Luis Roberto Lopez:

A heresia se disseminou nha mesma época em que o0 papado assumiu o
carater de uma verdadeira monarquia absoluta, a primeira da Europa e
munida de uma ideologia transnacional, considerando que a fé nao tinha
fronteiras [...] uma vez estruturado o sistema de dominacdo, a justica
tornasse um dos modos de exercer o poder e lhe garantir a continuidade.
Foi precisamente quando a Igreja definiu seu perfil de Estado centralizado
gue surgiu a Inquisicdo. (LOPEZ, 1993, p. 31)

Diante da miséria do povo, o Cristianismo viu-se obrigado a se reformular,
pois ndo servia mais o0 modelo de ostentacdo diante do quadro existente, entdo, a

partir do século Xll a mudanca se estabeleceu. Se anteriormente, o culto era dirigido

leiga do pessoal da Igreja, ja que os bispos eram indicados pelos soberanos. Ele insistia na liberdade
da eleicdo dos bispos, que era o que o Direito Candnico pregava. (BATISTA NETO, 1996, p. 49-50)

2 “Interpretacdes e praticas religiosas contrarias aquelas oficialmente adotadas pela Igreja Catolica.
Devido ao grande poder e riqueza do segmento eclesiastico naquela época, as heresias medievais
funcionaram muitas vezes como uma transferéncia de aspira¢Bes socioecondmicas para o plano
espiritual.” (FRANCO JR., 2004, p. 183)
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cerimonial e liturgicamente por um grupo privilegiado que bem instalados se
consideravam os donos dos destinos dos fiéis, agora os homens de Deus
conclamavam os fiéis a viver conforme o Evangelho. Os novos religiosos inspiravam-
se em Cristo para viver na simplicidade. Segundo Duby (1999, p. 33) “E nesse
momento, ao fim do século Xll, que aparece Francisco de Assis**, o homem que
encarna uma transformacdo radical do cristianismo. Francisco quis viver
humildemente com os pobres”. Portanto, dentro do proprio sistema religioso,
franciscanos e cistercienses pregavam uma lgreja despojada de luxo, ociosidade e
aproximavam-se da plebe ao adotar habitos simples.

Nesse viés, outra ordem mendicante fez muito sucesso, eram O0s
dominicanos. Surgida em 1216, através de Sdo Domingos, esta ordem nao foi tdo
rigorosa quanto a pobreza como os franciscanos, no entanto envolveram-se mais
com a luta contra as heresias. O engajamento foi tamanho, que em 1231 o papa
Gregorio IX entregou aos dominicanos a direcdo da Inquisicdo. Segundo Franco

Perini:

A Inquisicdo Medieval durou do século XlI até a segunda metade do século
XIV deve ser distinguida da cruzada contra os albigeneses (1209-1229), da
inquisicdo dogal veneziana (1249-1289), da inquisicdo régia francesa
(1251-1314), da inquisigdo régia espanhola (1478-1834) e da inquisicdo
romana (1542). A Inquisicdo Medieval teve trés fases: a primeira confiada
aos bispos em 1184; a segunda fase foi confiada aos legados especiais do
papa no final do século XlI e inicio do século XIlI; e a terceira fase confiada
aos frades dominicanos e franciscanos de 1231 em diante. (PERINI, 1997,
p. 116)

Essa movimentacdo em torno da espiritualidade fez surgir movimentos
heréticos que praticavam um dualismo radical, eles aceitavam o Bem e o Mal como
partes do mesmo todo, opondo-se principalmente a Igreja Catélica, mas também ao
sistema feudo-clerical e & sociedade burguesa emergente.

Assim, cataros e valdenses foram destruidos pela estrutura eclesiastica

catdlica, pois ao tentar enfrentar o sistema, bateram de frente com quem néo

3 Tendo por nome Giovanni Francesco Bernardone, S&o Francisco nasceu em 1181, em Assis, numa
rica familia de negociantes de tecidos de Ia. Em 1202, aos 21 anos de idade, passou por uma séria
crise existencial decorrente da dramatica experiéncia de ter participado de uma guerra que opds sua
cidade a vizinha Perusa. Seis, ou sete anos depois, ao rezar na igreja da Porcilincula, perto de Assis,
decidiu-se pela pobreza e pelo despojamento total, abandonou a familia e as proprias vestes,
passando a usar como roupa um tecido grosseiro, amarrado a cintura por uma corda. (BATISTA
NETO, 1996, p. 171)
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aceitava questionamento. As heresias representavam um perigo para a Igreja, logo,

eram inimigos que precisavam e deveriam ser destruidos. Segundo Josep Fontana:

Na nova situagdo criada pelo reconhecimento politico ndo podia continuar
subsistindo a convivéncia pacifica das diversas correntes cristds. Os
dissidentes, - hereges e cismaticos — tinham de ficar marginalizados e
podiam, e deviam ser castigados. (FONTANA, 2005, p. 28)

Mas, de qualquer forma a Igreja enfrentou muitos problemas tanto de ordem
interna, como a disputa entre 0os mendicantes e 0s clérigos seculares por fiéis,
guanto externos como as heresias que tentavam desestabilizar o sistema e os leigos
gue ndo aceitavam ser sobrepujados pelo Clero. Ao fim e ao cabo, no final do século
Xl a Igreja ainda tentava manter a unidade e o controle social.

Compreender esse universo que envolvia a Igreja permite entender toda a
estrutura que foi montada no decorrer dos séculos. Quando o Clero se viu diante de
guestionamentos, precisou criar mecanismos que alterassem a ordem dos fatos para
nao ver ruir o que estava estabelecido, nem tampouco aceitou abrir mao do poder.
Como o medo e a inseguranca faziam parte do cotidiano, usar o destino da alma
apos a morte como meio de controle da sociedade foi uma solucado, entdo, Céu,
Inferno e Purgatdrio passaram a ser o diferenciador para quem se submetia a Igreja,

mas isso sera discutido no capitulo a seguir.
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3. O ALEM: Espaco de salvagdo, ou danagio da alma?

O capitulo a seguir busca apresentar e analisar assuntos que estao no centro
da doutrina crista: a vida apdés a morte e o destino da alma. Através de uma analise
sobre a percepcéao religiosa da cristandade sobre o Além durante a Idade Média e
seus espagos por exceléncia, como o Céu, o Inferno e o Purgatério, sera possivel
entender como a Igreja trabalhou a questdo das mentalidades para se transformar
na mais importante instituicdo desse periodo, e como construiu um caminho de
dominacdo para moldar a sociedade até negociar almas no mundo espiritual
conforme seus interesses.

Acredita-se que o0 ser humano € uma criatura que procura respostas no
mundo espiritual. Esse sentimento o0 acompanha desde os primordios, pois € no
Além que ele busca forcas para ultrapassar os limites das situacbes que estédo
distantes da sua capacidade de resolucdo, tanto fisicas, quanto mentais e
espirituais. Dentro deste contexto, o ser humano se coloca como dependente da
espiritualidade, mas ao mesmo tempo ele € o protagonista deste mundo espiritual.

A partir da construcéo da ideia de que um ser Superior esta no Além e que &
o criador da vida, as pessoas procuram maneiras para se defender, proteger e
vencer os desafios. Sabendo desta necessidade do contato com o divino, quem
controlava as informacdes e fazia a ponte entre o mundo fisico e o espiritual eram os
sacerdotes. No medievo muitos deles eram respeitados e acima de tudo, eram
consideradas pessoas iluminadas e dignas de todo o crédito.

Quando o catolicismo se tornou a religido oficial do Império Romano, o Clero
passou a ser o guardido dos mistérios da fé e o interlocutor do dialogo entre Deus e
a humanidade. Segundo a Igreja, era atraves dela que Deus revelava a sua vontade
aos homens e mulheres. Assim, o Além néo estava mais inalcancavel. Através da fé
as pessoas poderiam chegar a Deus, e para fazer a sua vontade, precisavam
apenas cumprir o que a Igreja determinava, pois era ela que conhecia o caminho

verdadeiro. Segundo Paul Veyne:

[...] € com o triunfo do cristianismo que entre religido e poder as relagfes
passaram além de um verniz e foram teorizadas, sistematizadas. O
cristianismo pedira aos reis 0 que 0 paganismo jamais pedira ao poder:
“Ampliar tanto quanto possivel o culto de Deus e se pOr a servico da
majestade divina”. (VEYNE, 2010, p. 219)
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Na Idade Média, a forma de pensar o mundo estava atrelada a construgéo
mental deste periodo. Uma das formas de compreender esta sociedade é entender a
concepcao a respeito da vida apos a morte. A percepcdo sobre a morte era
encarada de duas formas bem distintas. Se por um lado ela era a porta que se abria
para o Além, - os cristdos se preparavam durante toda a vida para o momento desta
transicéo -, por outro lado, 0 medo da morte assustava a todos, pois era percebida
como a destruicao da vida que era um presente de Deus.

Um dos fatores fundamentais do controle administrativo era o dominio dos
espacos da cristandade®®. No Além, estariam os locais estratégicos que definem
moradas e estagios da alma. O que aconteceria no futuro era o motivo para
depositar a esperanca e ter o medo do presente, entdo, como 0 cristianismo era o
norteador da sociedade, o Céu, ou o Inferno eram 0s espacgos que centravam acoes
terrenas. A religido cristd era o centro da vida medieval, e como tal, o imaginario
religioso estava presente em todos os campos da vida terrena.

Assim, a partir do que a Igreja determinava, a construcdo mental do periodo
fazia com que homens e mulheres tivessem medo do futuro e se enquadrassem no
padrdo estabelecido, porque suas atitudes definiriam seu destino na pds-morte.
Dessa forma acreditava-se que para o Céu iriam 0s justos para gozarem as
benevoléncias de Deus, e para o Inferno iriam os pecadores que sofreriam 0s
castigos eternos por terem cedido as tentacdes do Diabo. As acbes humanas € que
determinariam o local final da alma. Mais tarde, um terceiro espaco passou a dividir
0 Além: o Purgatoério. Mais do que um pensamento individual, esta concepc¢éo
estava arraigada no consciente coletivo.

Uma forma utilizada para mostrar a grandeza de Deus foi trabalhar a questao
do maravilhoso. Esse fendbmeno cresceu entre o milagre que € divino e a magia que
tem origem satanica, mas sendo neutro, o maravilhoso poderia ser aceito pela
sociedade cristd. Em consonancia com o milagre, essas duas nomenclaturas quase

se confundem. Se na Alta Idade Média a prépria Igreja repreendeu o maravilhoso

* De acordo com Lucien Febvre (2004, p. 126) “A cristandade possui uma fé comum, um ideal
comum, uma linguagem comum. Mas a cristandade ndo é um Estado, embora tenda a se dotar de
partes do Estado. A cristandade se estende por Estados que ela deve incessantemente vigiar,
controlar, reunir. A cristandade desempenha, acima desses Estados, um papel de superestado, ou
melhor, a cristandade justapfe as instituicdes proprias desses estados, suas proprias instituicoes,
instituicBes cristds que, pouco a pouco, de uma colegdo dispar de reinos e principados espalhados
fazem um mundo ordenado, coerente e que se sente como tal”.
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para este ndo cair na vulgaridade, nos séculos XIlI e Xlll houve uma irrup¢do do
maravilhoso popular na cultura sofisticada, ou seja, erudita. Segundo Le Goff:

O sistema cristdo segrega o maravilhoso como sobrenatural, mas o
maravilhoso cristdo cristaliza no milagre - que, na realidade, restringe o
maravilhoso porque o reconduz a um sé autor: Deus; porque regulamenta:
regulacdo e critica do milagre; porque o racionaliza: substitui a
imprevisibilidade, funcdo essencial do maravilhoso, por uma ortodoxia do
sobrenatural. (LE GOFF, 1994, p. 56)

Quando a Igreja se viu diante de confrontos e de questionamentos, fez-se
necessario reorganizar Seus posicionamentos para evitar que as heresias
conquistassem espacos e levassem 0 povo a uma nova concepcao de religido, o
que levaria o catolicismo a uma posicdo secundaria, e como o Clero estava
intimamente ligado ao poder, isso exigiu novas reflexdes que atendessem aos seus
interesses, e pusessem um freio no que era considerado perigoso para a Igreja.

Todavia, valores e heresias ndo se criam sozinhos. Para algo ser definido
como certo ou errado, é necessario que alguém defina o que é certo ou errado. A
Igreja como guardida da verdade foi quem definiu comportamentos e criou
parametros baseados em seus ensinamentos para definir o que era aceitavel. Com o
cristianismo, heresia passou a ser considerado como desvio da fé crista, e isso era

errado. Segundo Luther Link:

Se o cristianismo ndo criou a heresia, inegavelmente tornou a heresia mais
importante do que jamais fora na histéria humana. Antes de uma ideia ser
denominada herética é preciso que a ortodoxia seja definida com clareza, e
nisso a Igreja latina levou mais de cinco séculos. (LINK, 1998, p. 95-96)
Outro conceito que ndo pode ser deixado de fora neste periodo € a relacdo
entre a cultura popular e a cultura eclesiastica®. Segundo Franco Jr. (1999, p. 19) o
ponto de encontro entre essas culturas, ou seja, “entre o sistema de interpretagéo de

mundo e de intervencdo material e simbdlica sobre ele”, era o extraordinario, sendo

5«0 plano da cultura clerical é aquele eclesiastico do ponto de vista social e letrado do ponto de vista

técnico. O da cultura vulgar, leigo e oral. A condicao politica e econdmica da pessoa nédo alterava sua
isencdo cultural: mesmo um humilde paroco estava no a&mbito da cultura clerical, mesmo um
poderoso duque estava na cultura vulgar. Como no ocidente medieval todo o individuo nascia
necessariamente no espaco da cultura vulgar, aqueles que se transferiam para o segmento clerical
mantinham ao menos alguns lagos familiares, linguisticos e comportamentais da sua origem [...] Entre
aqueles grupos sociais ocorria uma troca cultural cotidiana.” (FRANCO JR, 1999, p. 19)
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gue o limite que separava a verdade do imaginado era uma linha muito ténue, ja que
para haver a crenga, ndo precisava mais do que a garantia que alguém viu tal fato.

A forma mais adequada que a Igreja encontrou para fazer valer a sua vontade
e enquadrar a sociedade dentro de um modelo que correspondesse aos seus
interesses (que por sinal, eram 0os mesmos da nobreza) foi a utilizacdo de uma
pedagogia do medo do futuro, ja que no mundo medieval a inseguranca era

companheira inseparavel da sociedade. Segundo Solange Oliveira:

Outro elemento que alimentava o imaginario cristdo eram as visdes
aterrorizadoras do Diabo, que tinha como tarefa castigar os maus no Além e
se apossar das almas pecadoras. A figura de Satd era uma das maiores
preocupacgfes da Igreja que desde o ano 1000 mostrava aos fiéis que ele (e
seus auxiliares) era o maior inimigo das virtudes e do Bem e contra aos
principios de Deus, portanto sendo 0s responsaveis pelas torturas e
sofrimentos eternos das almas no Inferno. (OLIVEIRA, 2012, p. 70)

Se haviam tantos receios relativos ao mundo fisico, conforme relatado no
capitulo anterior, acrescentar o medo do Além foi uma ferramenta didatica e moral
para doutrinar a sociedade. Para isso, a literatura também foi utilizada como forma
de admoestacdo social, ja que relatos escritos tinham essa funcdo de ensinar e ao
mesmo tempo impor o temor aos homens e mulheres. Um exemplo desta literatura é
A Visdo de Tundalo®. Nela, através de uma viagem imaginaria que relata os trés
espacos do Além (Céu, Inferno e Purgatorio), o cavaleiro Tundalo, acompanhado por
um anjo visita estes espacos e descreve as torturas, penudrias e glorias da vida
depois da morte. E importante entender que ndo é por acaso que a Igreja utiliza

como personagem central desta obra um cavaleiro. Segundo Jérome Baschet:

A intensa presenca de Satd no decorrer da Ildade Média ndo pode ser
entendida sem ao mesmo tempo considerar os poderes que a controlam:
figuras divinas e santas, mas também autoridades eclesiasticas e estatais
gue afirmam seu poder no combate vitorioso que tratavam contra o mal
absoluto (BASCHET, 2002, p. 330).

*® A narrativa, de origem cisterciense, foi escrita no século XIl, pelo irlandés Marcos, e traduzida em
portugués, por volta do século XV, por monges do século XV, por monges do mosteiro de Alcobaca.
[...] a narrativa desenvolve-se a partir da “morte” temporaria de Tundalo por um periodo de trés dias,
ocasiao em que um anjo vem buscéa-lo para uma jornada no Além. A verséo provencal explica que
Tundalo estava na cidade de Cartago entre prazeres com 0s amigos e no dia da jornada ao Além
comecou a passar mal. Ndo conseguiu comer, sentiu a alma sair do corpo, mas como havia um
pouco de calor em seu peito, ndo foi enterrado. [...] Durante toda a jornada o anjo vai acompanhando
Tundalo, porém, ele sofre varias puni¢des. (FIDORA,PARDO, 2002, p. 167-169)



43

Dentro das obras literarias que retratam bem a mentalidade desse periodo,
podemos citar a “A Divina Comédia” escrita por Dante Alighieri no século XIII, uma
vez que apresenta concepcdo de mundo sobre as representacfes espaciais do
Além. Tudo neste trabalho gira em busca da salvacao. Escrita em forma de versos, a

Divina Comédia viaja pelo Inferno, Purgatorio e Paraiso. Segundo Delumeau:

Essa estrada dificil que leva ao paraiso, Dante também a segue naquela
grandiosa epopeia de um tipo novo, a Divina Comédia, que é a mais bela
realizac&o literaria da ldade Média. E sintomético que essa obra poderosa
seja inteiramente baseada sobre o pecado, ja que € a evocagcdo dos
castigos definitivos ou provisérios daqueles que cederam as tentacdes
saténicas e das recompensas concedidas as almas de elite que resistiram a
elas. (DELUMEAU, 2003, p. 390)

Na busca por sua amada Beatriz que faleceu, o autor ainda vivo €
acompanhado pela alma do poeta Virgilio como guia pelo inferno e Purgatoério, mas
como esse nao pode entrar no Paraiso, neste espago Beatriz o acompanha. A obra
de Dante retrata o entendimento de mundo deste periodo que dividia os espacos em
categorias. O Inferno era dividido em nove circulos; o Purgatorio era dividido em
sete cornijas mais a ante-purgatdrio e a entrada do Paraiso; o Paraiso se divide em
nove esferas separadas pela bondade da alma.

Essas divisbes no Aléem estavam entranhadas no imaginario medieval, e era a
forma de explicar o que acontecia depois da morte, assim, se unia o homem ao
sobrenatural, e esse tipo de narrativa tinha a funcéo didatica de educar a sociedade
através da lembranca de que o castigo ou bonanca no futuro dependeriam se elas
praticassem o pecado, ou, do quanto essas pessoas andassem nos caminhos do
Senhor. E importante frisar que somente a Igreja poderia definir o que era certo ou

errado. Conforme Oliveira:

Assim, era mantida vivida a ameaca do Inferno diante dos olhos dos
individuos da Idade Média. Para manté-los afastados da vida mundana, os
clérigos estimulavam as pessoas a se dedicarem as boas a¢bes para com
Deus e consequentemente a sua busca pela salvacdo. (OLIVEIRA, 2012, p.
76)

Dessa forma, ao evidenciar a existéncia de castigo, ou béncgédos no outro
mundo, a Igreja se colocava como a ponte entre o homem e o Além, mas
principalmente como o caminho para chegar a Deus, desde que os homens e

mulheres se sujeitassem a fazer a sua vontade e aceitassem a versao pregada pelo
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Clero como a unica verdade, ja que ela tinha essa capacidade de interceder pelos
homens junto a Deus e livra-los da condenacao eterna.

Dando segmento ao trabalho, pretende-se a seguir apresentar a construcao
ideoldgica e representativa do Céu, Inferno e Purgatério®’, partindo da dualidade

entre o bem e o mal.

3.1 0 Céu

O Céu é a morada de Deus, e segundo a construcao cristd da Idade Média, o
destino das almas boas e piedosas, era morar no Paraiso ao lado de Dele. Esse era
0 objetivo de todos os cristdos. A mentalidade do periodo medieval estava
construida sobre este estigma, e tudo o que se fazia era direcionado pela ideologia

religiosa que buscava preparar as pessoas para este fim. Segundo Fidora e Pardo:

O Paraiso é o local definitivo da Salvacao. Deus é auxiliado por ancidos e
por anjos e envia avisos a humanidade para que se arrependam dos
pecados, pois no Juizo Final havera a separacédo definitiva, com a felicidade
suprema aos bons e a danacédo eterna aos maus. (FIDORA.PARDO, 2002,
p.159)

Contudo, no decorrer da Idade Média Central a ideia de Céu foi tomando um
contexto diferente. No inicio deste periodo a cor consagrada do Céu era o dourado,
que foi uma heranca bizantina. Sendo o ouro o metal mais precioso, essa era uma
representacéo da rigueza que demonstrava esse lugar para uma cultura onde Deus
era o centro de tudo. N&o € por acaso, portanto, que havia uma associacao entre a
grandeza e poder que a Igreja queria demonstrar na Terra, e a ideia de riqueza que
havia no Céu, que era a morada de Deus e das almas boas e piedosas que
moravam neste espaco do Além. Dessa forma, o Paraiso dourado passou a fazer
parte do imaginario e ao ser admirado, este local tornou-se o objetivo de todos os

cristdos. Segundo Fidora e Pardo:

O Reino de Deus para os cristdos era o Reino Celeste. L4 era onde se
localizava o verdadeiro Paraiso. Para este local de felicidade iriam os justos
e bem-aventurados nesta vida quando chegasse o fim dos tempos.
(FIDORA ; PARDO, 2002, p. 159)

Aap partir da segunda metade do século XII, surge um terceiro lugar, uma espécie de sala de espera,
inventada para os pecadores comuns, isto €, os mais numerosos: O purgatorio.” (LE GOFF, 2006, p.
128)
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O Céu sempre foi imaginado como um lugar lindo, com rios caudalosos,
arvores frondosas, musica e anjos voando por todos os lados e tocando harpa o dia
todo. Assim, o Céu era percebido como um lugar de descanso e delicias para
agueles que venceram as tentacdes, e uma espécie de reproducdo do Jardim do
Eden, o Paraiso criado por Deus para servir de morada para os primeiros humanos
criados por Ele. Segundo Adriana Zierer:

O Paraiso Celeste é uma duplicata eterna do Paraiso Terrestre, local onde
viveram Ad&o e Eva antes do Pecado Original e que, depois disso, afastou-
se dos humanos. O Eden era um jardim com arvores frutiferas, os quatro
rios paradisiacos, e a Fonte da Vida. O Paraiso Celeste guarda alguns
desses tragos, mas € caracterizado como uma cidade com muros. La ha
paz, claridade, alegria, canticos, bons odores e frutos deliciosos (ZIERER,
2011, p. 2)

Durante a Idade Média Central havia toda uma construcdo sobre a cor. Isso
fazia parte de uma pedagogia do medo que fez da utilizacdo do imaginario um
instrumento de dominagao. Primeiramente foi a cor preta. Como o medo estava
presente no quotidiano de homens e mulheres desse periodo, o escuro, as sombras,
a noite e o preto foram associados ao Diabo. Mais tarde, o vermelho comecou a ser
associado ao inimigo de Deus por ter a conotacdo com o calor.

Além do preto e do vermelho, outras cores também tiveram representacoes.
Na figura n°® 1 é possivel entender essa construcdo do imaginario medieval. Ao
observar a imagem baseada no Apocalipse, percebe-se o Céu como um lugar
iluminado, com Jesus no centro e proximo deles a Virgem Maria e 0s santos ao seu
lado julgando o povo no dia do Juizo Final. Do lado direito estdo os que irdo para o
Céu, h4 criancgas, flores, anjos tocando trombeta e conduzindo os eleitos para o
Reino Celeste. J4 do lado esquerdo de Jesus estdo os condenados que sé&o
empurrados pelos deménios para o Inferno que é representado por uma caverna. O
medo do Inferno muitas vezes falou mais alto, e, foi mais marcante que o desejo de
ir para 0 Céu. Um detalhe dessa imagem é que o Céu esta sendo representado pela

cor azul.
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Figura n°® 1: Juizo Final, 1303-1305, fresco sobre parede, aprox. 8 x 9 m. Capela Scrovegni, Padua.
Disponivel em:<www.abcgallery.com/G/giotto/giotto17.html> Acesso em 24 de ago. de 2016.

Somente no século Xl com S&o Francisco de Assis € que comegou uma nova
visdo sobre o Paraiso. A partir de uma nova doutrina voltada para a simplicidade e
para a harmonia com a Natureza, é que o Céu passou a ser representado com 0
azul. Assim, os ideais franciscanos introduziram uma ideia mais realista sobre o
mundo.

Através das ordens mendicantes que penetraram nas cidades, novas formas
de pregacao introduziram na pedagogia religiosa catélica 0 medo para converter e
combater os heréticos. Nesse novo viés, a Legenda Aurea surgiu como forma de
simplificar a pregacdo aos incultos. O importante era que os bons cristdos
entendessem que ndo precisavam temer o Inferno, pois se fizessem o que se

esperava deles, o Paraiso estaria garantido.

3.2 Inferno

O Inferno era o destino final dos pecadores, ou seja, dagueles que nao
aceitaram a vontade de Deus e que desviaram seu caminho para fazer a vontade do
Diabo. Este local de tormento era percebido como o espaco mais sombrio do Além,
pois se acreditava que era no Inferno que os deménios castigavam o0s humanos,
portanto, este espaco estava inserido no imaginario medieval, pois é parte


www.abcgallery.com/G/giotto/giotto17.html
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importante de uma das principais questdes que norteiam o Cristianismo que é o
destino das almas depois da morte. Sem o Inferno, ndo haveria necessidade de se

preocupar com o Paraiso. Segundo Zierer:

Sua concepcdo é inspirada em suplicios infernais descritos em narrativas
orientais, como a Epopéia de Gilgamesh. Também na tradicdo greco-
romana ha a viagem de Enéias ao Tartaro, onde havia trevas, gemidos,
ranger de dentes e estrondos. O Inferno é o local definitivo do sofrimento.
No Dia do Juizo Final quando Deus vier separar definitivamente os bons
dos maus, os danados sofrerdo eternamente. O Inferno localiza-se no baixo,
caracterizado pela escuriddo, mau cheiro, fumaca, ruidos, gritos dos
torturados pelos deménios. Tem montanhas escarpadas, lagos gelados,
caminhos estreitos e tortuosos. Na iconografia, o local € escuro e vermelho
(pelas torturas com o fogo), sede do principe das Trevas, LUcifer, e de seus
auxiliares, todos eles com caracteristicas monstruosas. (ZIERER, 2011, p.
2)

Assim como o Céu era percebido como a morada de Deus, o Inferno sendo
um local de tormento infinito seria a moradia do Diabo, e na pedagogia do medo
implantada pela Igreja Catolica esta ideia foi largamente utilizada para condicionar o
comportamento das pessoas e fazer com que através do medo elas nédo se
desviassem do caminho cristdo. Por isso, 0s pregadores insistiam em assustar as
pessoas com 0s tormentos que enfrentariam no Inferno se néo se arrependessem e
fizessem peniténcia.

A Igreja insistiu nesta pedagogia através de dois sistemas que convergiam
entre si, primeiramente fornecendo material para ser usado por parocos e
missionarios, e, em segundo lugar com a pregacdo que era direcionada

especificamente aos fiéis. Segundo Delumeau:

Os piedosos oradores esgotaram-se em comparacdes deliberadamente
inadequadas para tentar explicar a seus ouvintes a “duracéo infinita” dos
males do inferno. Um circulo cuja extremidade jamais se encontra, séculos
mais numerosos que as gotas de agua do mar, que os grdos de areia das
praias que as particulas de poeira de toda a terra. (DELUMEAU, 2003, p.
108)

Para os cristaos, o Inferno estaria localizado embaixo da Terra, e, é la que as
almas perdidas passam o resto da eternidade. Segundo o livro sagrado do
cristianismo, Jesus ascendeu ao Céu, portanto, a oposicéo entre as duas forcas que
lutam pelas almas dos homens empurram o Céu para cima e joga o Inferno para
baixo. Quando a Igreja passou a ser mais incisiva na questdo do Juizo Final no

século X, a localizacdo geografica do “local de dor e tormento” passou a ter uma
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localizagcdo mais explicita. Antes disso, se imaginava o Inferno como uma ilha
distante. A partir do inicio da Idade Média Central, esse local passou a ter uma
representacdo visual e a “boca do Inferno” se tornou a entrada dos pecadores.

Segundo Tamara Quirico:

Uma maneira bastante usual de se representar o Inferno — ou ao menos a
sua entrada — era através de uma boca monstruosa que parecia engolir
todos os pecadores. A origem desse tipo iconografico é a descricdo do
Leviatd que se encontra no livro de J6. (QUIRICO, 2011, p. 5)

Mais do que a morte, o Juizo Final era o maior medo das pessoas na Idade
Média. A punicdo eterna era o grande temor daqueles que durante a vida agiam
sempre pensando do que seriam suas vidas se fossem condenados ao Inferno. Para
isso, as imagens desse periodo tinham a funcdo de doutrinar as pessoas e criar um
ambiente propicio para imaginar as mais variadas situagdes. A Igreja utilizou a arte
para expressar sua ideologia e a representacao artistica do Inferno e seus tormentos

era uma das formas didaticas de manifestar seu pensamento. Segundo Duby:

Muitas imagens — e ainda as vemos esculpidas ou pintadas nas paredes
das igrejas — lembravam obstinadamente a presenca do Inferno. Elas
mostravam-no sob o aspecto de uma goela monstruosa amplamente aberta,
engolindo os condenados. No interior desse ventre sombrio, labaredas e
demadnios atormentavam o corpo desses condenados com todos os tipos de
instrumentos de tortura. (DUBY, 1999, p. 128-129)

O Inferno fazia parte da mentalidade deste periodo, pois estava presente em
todas as consciéncias. A Igreja conseguiu impor suas ideias de forma tao
contundente que ndo havia quem néo tivesse o medo da ira divina e dos castigos
eternos, por isso o pecado atormentava tanto as pessoas, e elas buscavam de todas
as formas se proteger através de oracodes, peregrinacdes, peniténcias e utilizacao
dos mais variados amuletos.

A peniténcia foi o meio formal de arrependimento dos pecados, pois através
da confissdo, o homem poderia ser absolvido dos seus erros, e dessa forma livrar-se
do Inferno, pois com a autoridade concedida aos sacerdotes, estes passaram a ser
os defensores dos pecadores diante de Deus, e 0 sujeito que livraria das “garras” do
Diabo aqueles que estariam condenados ao suplicio eterno. Segundo Martin

Dreher:
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Desde o ano 1000, as ordens penitenciais apresentavam formulas de
absolvicdo declaratdria. A partir do século XIll, numa dessas férmulas, o
indicativo passou a ter primazia: Eu te absolvo... (Ego te absolvo...). O
sacerdote fora transformado de intercessor em juiz. Sua palavra tinha o
poder de uma retificacdo sacramental. Com isso, a peniténcia havia sido
declarada sacramento. (DREHER, 1994, p. 43)

Quando se fala nas torturas que os homens enfrentariam no Inferno, este
assunto sempre estava relacionado com dores fisicas através de fogo e cortes.
Dessa forma, os condenados passariam por mutilacbes provocando dores infinitas,
mas seus corpos nao seriam consumidos. Dessa forma, o castigo seria eterno. Na
obra sobre a Visdo de Tundalo, os castigos variavam de acordo com o0s pecados.

Segundo Solange Oliveira:

Assim eram realcadas na narrativa as sensacfes dos 6rgdos dos sentidos
como, o olfato (fedor de almas queimadas e rios de fumaca com fedor de
enxofre), o tato (ambiente frio e torturas, derreter e ferver no fogo que as
almas estavam submetidas), a audicdo (gemidos e ruidos) e a mencédo
detalhada das torturas que eram vistas por Tundalo, enfatizando o 6rgao da
visdo. Entéo a Igreja através dessa literatura descritiva buscava amedrontar
os fiéis pelas visGes imaginarias daqueles seres malignos, estimulando
assim um comportamento adequado. Os usos dos 6rgdos dos sentidos
nesses lugares de trevas sdo muito explorados, pois a medida que os
ouvintes escutavam esse relato, a reacdo de choque aos horrores
praticados pelos demdnios, que castigavam as almas, impressionava-0s
fortemente. (OLIVEIRA, 2012, p. 71-72)

O resultado impressionista obtido com as narrativas atingiu seus objetivos,
quando a populacdo passou a absorver essa informagdo e aceitou iSSo como
verdade, entdo, em outro momento, a nova ferramenta utilizada pela Igreja para
doutrinar o povo foi a utilizagdo de imagens referentes ao Inferno.

Na figura n°® 2, o Diabo é a figura central e alimenta-se dos pecadores. Fica
evidente dessa forma, que a Igreja fazia questdo de espalhar essa visdo de um
Inferno como local de tormento, dor e desgraga, no qual o Diabo depois de
desencaminhar as pessoas do caminho do bem se aproveita para destruir os
pecadores. Segundo Franco Jr (2004, p.111): “E importante lembrar que para o0s
medievos ndo havia arte pela arte, imagens feitas apenas pelo seu valor estético. A

finalidade didatica delas era essencial [...]"
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Imagem n° 2: Giovanni, Modena 1410, Basilica Modena Inferno, Medieval Art, Inferno
Giovannidamodena, John'S. Disponivel em <https://br.pinterest.com/issaspiciee/infierno/.> Acesso em
20 ago. de 2016

Em uma sociedade iletrada, o exemplum foi a forma mais didatica de
expressar o pensamento religioso e fazer a populagédo compreender o que a Igreja
gueria transmitir. O objetivo da Igreja medieval era o controle do comportamento das
pessoas, e essas narrativas foram fundamentais para atingir tal proposito. Utilizando
uma linguagem bem popular, os clérigos nem precisavam comprovar o que estavam
falando. Bastava comecar falar utilizando a expresséo “ouvi dizer que em tal lugar...”

para que aquele exemplo ganhasse forca de uma verdade. Segundo Le Goff:

O exemplum é uma narrativa breve dada como veridica e dedicada a se
inserir num discurso (em geral um sermao) para convencer um auditorio
com uma ligacdo salutar. A histéria é breve, facil de ser lembrada, ela
convence. Usa a retérica e dos efeitos da narrativa, ela comove. (LE GOFF,
1989, p 13)
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Para que as pessoas entendessem com mais facilidade a mensagem
desejada, a Igreja comecgou a construir a imagem do Inferno e suas torturas, a partir
de objetos e instrumentos conhecidos e de uso diario, que em outro contexto seriam
usados pelos demonios para infringir dor. Por isso, instrumentos de cozinha como
ganchos, caldeirGes, facas, forcados, arados, serrotes e toda a sorte de objetos
passam a ser utilizados no Inferno.

Na imagem n° 3 se percebe a tortura de pessoas com esses instrumentos. No
lado esquerdo alguém tem um gancho enfiado nas costas por um demonio, no lado
direito, uma pessoa esta sofrendo com agua fervente derramada em uma concha.
Em ambos os casos sdo usados instrumentos comuns que nhas maos de demaonios
servem para causar dor e tormento. A ideia era aproximar a realidade com o
sobrenatural. Compreendendo que objetos comuns poderiam ter outro sentido no

Além, a Igreja procurava dar um choque de realidade na sociedade.

Figura n°® 3 - Giotto. Juizo final , detalhes da regido infernal, ca. 1305-07.

Procedéncia da imagem: CHRISTE, Y. Il Giudiziouniversalenell’artedelMedioevo (trad. Maria
GraziaBalzarini). Mildo: Jaca Book, 2000. Corte e montagem da autora. Esta imagem é um recorte da
imagem n°l sobre a regido infernal.

A Igreja Medieval utilizou muito o conceito do anti-modelo, assim o Diabo foi
percebido como o anti-modelo de Deus, e o Inferno, como espaco se tornou um anti-
modelo do Céu. Representando o Inferno como um lugar de desgraca, o Clero
enfatizou muito este local, para através do medo fazer com que as pessoas
valorizassem o Céu. Nao se pode falar em Inferno sem imaginar tortura e dor. Essa
ligacdo é inerente. Para funcionar a didatica e a moral pregada pela Igreja, era

necessario que toda essa construgcdo iconogréafica tivesse esse contexto. Entédo, o
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Inferno foi Gtil e necessario para afirmacdo do projeto politico, social e religioso

catélico. De acordo com Georges Duby

Para mitigar o medo aterrador do inferno, inventou-se, no fim do século XiIl,
0 purgatoério. Neste lugar de tormentos subsiste a solidariedade entre os
Vivos e 0s mortos, que alimenta a esperanga de escapar a danagao eterna.
(DUBY,1999, p. 131)

Esta nova “inven¢do” do medievo chamado Purgatorio viria a se tornar uma
porta de saida para livrar os pecadores da condenacdo final ao Inferno.
Evidentemente, para sair deste local haveria um custo, e isso € 0 que veremos a

sequir.

3.3 Purgatoério

O Purgatdrio se tornou o local intermediario que receberia os mortos, antes do
julgamento final, ma nem toda a cristandade concordava com a existéncia desta
“ante-sala” do Céu. No cristianismo grego, por exemplo, ndo existe o Purgatorio, e,
até mesmo 0s primeiros cristdos nao estavam muito preocupados com isso.

Contudo, foram Santo Agostinho e Gregoério Magno, que lancaram o0s
fundamentos tedricos da existéncia de um Purgatério. O primeiro o definiu sob o
ponto de vista teoldgico, e o segundo, sob o ponto de vista do imaginario, através de
relatos de visbGes e aparicbes que reforcaram a idéia de um local de purgamento
espiritual. Conforme Le Goff:

O Purgatdrio constituiu-se, como espago e como tempo, entre o século Ill e
o fim do século XIl. E o resultado da evolucdo da crenca cristd — surgida
muito cedo — na possibilidade de remissao de certos pecados, em certas
condicdes, depois da morte. (LE GOFF, 1994, p. 109)

Foi no final do século XII e inicio do século XlIl (mais precisamente entre 0s
anos 1170 e 1220) que o Purgatdrio entrou definitivamente no cristianismo romano,
atraveés da carta de Inocéncio IV a Euclides de Chateauroux e das declaracdes do Il
Concilio de Lyon (1274). A partir desta divisdo no Além, o tempo para ficar neste

local de expiacao era variado. Segundo Tamara Quirico:
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Enquanto Inferno e Paraiso seriam estaticos e perpétuos, o Purgatorio seria
uma localidade temporal, transitéria e de passagem, que existiria somente
até o dia do Juizo Final. Instancia temporaria, sua plena significacdo se
completa somente quando em relagdo aos dois outros locais ultraterrenos.
Para la se dirigiriam as almas dos homens que em vida pecaram, mas nao
um pecado tdo grave que pudesse impedir um perddo, ainda que nao
imediato. A salvacdo, nesses casos, ainda seria possivel. (QUIRICO, 2011,

p.8)

Esse tempo poderia comecar ainda na Terra e continuar no Purgatério, porém
esta teoria foi derrubada por Tomas de Aquino ja que tempo terreno ndo se mistura
com tempo espiritual; esse tempo poderia também estar dentro do tempo do Juizo
Final; outra teoria determinava o tempo purgal entre a morte e o juizo individual; ou

ainda poderia durar conforme a gravidade dos pecados. Segundo Duby:

Foi no fim do século Xll, no momento em que comega a época de
mercadores, que germina a ideia de uma espécie de comércio entre o Todo-
Poderoso e os homens: todos os beneficios das boas ac¢des dos vivos
podem ser transferidos para a conta do defunto, a fim de ajudéa-lo a livrar-se
de sua culpa. (DUBY, 1999, p. 133)
A criacdo do Purgatorio foi importante para criar um espaco alternativo que
representava a generosidade de Deus em ndo condenar definitivamente o pecador.
No Purgatoério ainda haveria uma esperanca para agueles que nao tivessem ido

diretamente para o Céu. Segundo Fidora e Pardo:

Eram pesadas as ac¢des do morto, comparando seus pecados e peniténcias
feitos e a fazer. Assim, a alma sofreria por um curto periodo no Purgatério e
logo depois iria para o Paraiso, 0 que permitia entdo, um intenso trafico,
através das praticas para que se saisse logo do lugar dos castigos (missas
pela alma do morto, entrega de bens ou rendimentos a Igreja, auxilio aos
pobres). (FIDORA,PARDO, 2002, p.164).

Entdo, ndo foi por acaso que o Purgatorio surgiu. Havia toda uma construcao
social e econdmica envolvida no nascimento deste terceiro espaco do Além. Para Le
Goff (2006, p. 125) era “o purgatério, objeto de tarifagcdo e mercantilizacdo”, no qual
a Igreja tinha interesse explicito em nao condenar definitivamente o falecido ao
Inferno, e pela mentalidade da época, nem homens, nem mulheres queriam ir para

la passar o resto da eternidade sendo torturado e atormentado. Segundo Le Goff:
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Quando, durante o desenvolvimento do Ocidente, do Ano Mil ao século XllI,
os homens e a Igreja consideraram insuportavel a oposicao simplista entre
o Paraiso e o Inferno, e quando se reuniram as condi¢cdes para definir um
terceiro lugar no Além onde os mortos podiam ser purgados de seu saldo de
pecados, uma palavra apareceu, purgatorium, para designar este local
enfim identificado. (LE GOFF, 1989, p. 76)

De certa forma o Purgat6rio era um meio de diminuir a quantidade de pessoas
no Inferno, ndo que a Igreja estivesse tdo preocupada com isso, mas abrindo essa
possibilidade das pessoas que ndo agiram exatamente como o Clero esperava
tivessem uma ultima chance de se salvarem, ficava escancarada a benevoléncia de
Deus.

O Purgatério ganhou assim um papel importante, porque se o sujeito nao foi
para o Céu, neste lugar o falecido poderia repensar as suas atitudes, e se a familia
pagasse em dinheiro, o desencarnado iria para o Paraiso. Nesse contexto, o
cemitério teve um papel muito forte no imaginario medieval. Ser enterrado fora do
campo santo era condenacdo direta ao Purgatério ou Inferno, mas, através do
compromisso e das atitudes dos familiares que ficaram vivos, (isto inclui mandar
rezar missas, e distribuir os bens do falecido para a Igreja) o translado do corpo do
defunto de um cemitério comum para o cemitério da Igreja indicava que o lugar no

Céu foi adquirido. Segundo Schmitt

A lIgreja e principalmente os mosteiros recebem essas doacdes, com a
condicéo, de um lado, de orar pelo morto e, de outro lado, de redistribuir aos
pobres uma parte dos bens legados. Os pobres, enfim, beneficiam-se de
uma parte das esmolas. Por vezes, eles sdo apenas um pequeno ndmero
simbdlico, mas frequentemente sdo uma multiddo de verdadeiros
miseraveis. Sao considerados como substitutos terrestres do morto, pois as
esmolas que lhes sdo dadas fazem parte dos ‘sufragios’ que ajudam na
salvacdo dos defuntos. Alimentar materialmente os pobres equivale a
‘alimentar’ simbolicamente, com preces, a alma penada do doador que esta
morto. (SCHMITT, 1999, p. 45)

Como a sociedade estava em pleno processo de mudancas, a Igreja teve de
mudar também. O quarto Concilio de Latréo (1215) apontava para uma nova postura
mais moderada em relagcédo ao pecado. Neste processo de mudangas conceituais, 0
Purgatorio ndo deixou de ser um afrouxamento das condenacdes eclesiésticas e
uma possibilidade para que nem todos fossem para o Inferno.

Diferentemente do Céu e do Inferno que tem uma localizacdo geografica
definida, nem que seja pelo imaginario, ou seja, um estd em cima e 0 outro esta

embaixo respectivamente, e sdo locais perpétuos, o Purgatério € um lugar transitério
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e de passagem que tem duracdo determinada. Ele acabara no dia do Juizo Final, e
o Purgatério se constituiu dessa forma na terceira via do destino das almas.

A partir das mudancas econdmicas que estavam acontecendo neste periodo,
como o desenvolvimento das cidades e o crescimento da burguesia, a Igreja se
posicionou veementemente contra a atividade burguesa chamada usura, que seria 0
juro cobrado por emprestar dinheiro. Mas essa pratica limitava-se aos judeus e
agueles que cobravam juros exagerados. Assim sendo, esses usurarios estavam

condenados ao Inferno. Segundo Fernandes e Maschio:

Como consequéncia, o destino da alma de um burgués antes dos séculos
Xl e XIll, seria, inevitavelmente, o inferno. Tanto por seu oficio — 0 comércio
—, quanto pela sua pratica mais comum que era a usura. Deste modo, o
nascimento do purgatério vem de encontro as expectativas burguesas de
salvacdo pdstuma. (FERNANDES, MASCHIO, 2011, p. 165)

A preocupacédo com o destino da alma sempre existiu no mundo cristdo, mas
era comum o clérigo penitenciar pelos leigos, contudo, como a populacdo néo levava
esse compromisso muito a sério, foi necessario criar uma pedagogia que implicasse
em comprometer as pessoas a melhorarem seu comportamento para evitar o destino
cruel no Além. O nascimento do Purgatério trouxe a implicagdo de chamar a
responsabilidade esse leigo sobre o compromisso com o destino da sua alma.
Através do arrependimento sincero a pessoa poderia escapar do Inferno, mesmo
apOs a sua morte, porque nesse lugar a Igreja dizia que ndo tendo pecados graves,
ou culpas minimas, os pecados seriam purgados antes do Juizo Final. Segundo Le

Goff:

No século XIll o Purgatorio triunfou na teologia e no plano dogmatico. A sua
existéncia é certa, tornou-se uma verdade de fé da Igreja. Sob uma forma
ou sob outra, num sentido muito concreto ou mais ou menos abstrato, € um
lugar. Oficializa-se a sua formulacdo. Em dar sentido pleno a uma pratica
cristd muito antiga: os sufragios pelos mortos. (LE GOFF, 1995, p.345)

Tendo a Igreja a “primazia” para definir qual seria o destino da alma das
pessoas, criar uma porta para mais um lugar no Além era facil de ser executada,
mas era necessario “vender” essa ideia. Ora, em uma sociedade onde o medo da
morte e do Inferno era eminente, criar uma possibilidade de escapar de um horizonte

funesto e seguir para o Paraiso, era uma grande solucéo.
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4. O DIABO: Amigo, ou inimigo da Igreja?

Este capitulo aborda a construcdo da imagem do Diabo pela Igreja Catdlica,
que implantou um projeto pedagdgico baseado no medo durante a ldade Média
Central como ferramenta didatica e moral para enquadrar a sociedade em um
modelo pensado como o ideal. Para isso, analisaremos as vertentes que
embasaram todo este plano e que instrumentos foram usados para executar este
projeto.

Quando se fala em Diabo, logo vem a mente a imagem de uma criatura
vermelha, com chifres, rabo, tridente na méo e fazendo de tudo para desvirtuar os
humanos do caminho de Deus, mas antes desta figura ser criada, € preciso entender
a construcdo do Mal, que a Igreja reconhecia, mas ndo materializava antes do

século VI. Segundo Sergio Rizo:

A iconografia diabdlica da Europa medieval se origina de trés fontes
principais: o extremo oriente, a antiguidade classica e o Isla. Estas trés
culturas contribuiram para o nascimento e desenvolvimento do diabo cristéo
nas suas variadas aparéncias, tendo sido representadas em diversas
formas de arte, tais como a pintura, gravura, escultura, miniaturas e
tapecarias, desde a era romanesca. (RI1Z0O, 2014, p. 43)

No cristianismo sempre houve uma margem para essa analise, jA que para o
bem existir € necessario que haja a oposi¢cdo. Estas sdo as duas partes de uma
mesma doutrina, que mesmo sendo antagbnicas sdo complementares.
Evidentemente, essa existéncia é uma necessidade para que haja valorizagdo do
que € bom, e isso, como fato criador de uma ideologia, foi muito bem explorado pela

Igreja.

4.1 O Diabo no Cristianismo Primitivo

Desde o século Il os escritores cristdos jA comecaram a criar uma cultura do
Mal baseada nos relatos biblicos, contudo, ela era pensada apenas no nivel
espiritual. Nao havia nesta época a figura materializada que caracterizasse esse
pensamento, assim como nao existe até hoje uma imagem que caracterize o Bem. O
que existe sao atribuicbes, e neste contexto existia na cultura cristd algo que
representava as coisas ruins. Esse algo, colocava-se em oposicao a Deus, portanto,
o Diabo, como entidade maligna existia e ndo era negado, contudo, até o final da

Idade Média era reconhecida a sua existéncia, mas sem uma forma especifica. O
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debate que se travava na ldade Média era quanto de poder poderia ser atribuido ao
Diabo. De forma alguma, ele poderia ser colocado em um patamar de igualdade com
Deus.

Por mais que existisse a dualidade entre o bem e o mal, jamais poderia ser
criado um equilibrio de forcas, portanto, a Igreja tentava evitar esta equivaléncia de
poderes. Deus sempre seria maior, contudo, o Diabo sempre tentaria de tudo para
afastar a humanidade do caminho da luz, mas o exército celestial jamais seria
vencido e ndo poderia ser igualado com o exército satanico. Era preciso que um lado
fosse mais forte.

Contudo, isso ndo foi um assunto desvalorizado pela Igreja, muito pelo
contrario. Talvez, dentro da pedagogia do medo implantada pela Igreja tenha-se
falado mais do Diabo do que de Deus nos cultos, sermdes, exortacdes, praticas
religiosas e exorcismos, pois lembrar a cada instante que existia um Ser que fazia
de tudo para desviar as pessoas do caminho certo, era uma forma de tentar afastar

as pessoas do caminho errado. Segundo Le Goff:

Na Alta ldade Média, Satd ndo tem papel de primeiro plano, nem muito
menos uma personalidade de destaque. Ele aparece com nossa ldade
Média e se afirma no século Xl, sendo uma criacdo da sociedade feudal.
Com seus sequazes, 0s anjos rebeldes, ele é a prépria imagem de vassalo
pérfido, do traidor. (LE GOFF, 2005, p. 153)

N&o se pode negar a importancia do imaginario neste processo de afirmagéo
da Cristandade na Idade Média. Para estruturar-se enquanto religido era necessario
que a sociedade “comprasse” a ideia da importancia da Igreja na vida das pessoas.
Foi na insisténcia do perigo que o Diabo representava para o mundo, que o
cristianismo se fundamentou como o Unico portador da chave que abria as portas do

Céu, para uma humanidade que tinha medo de tudo. Principalmente daquilo que

desconhecia. Segundo Feldman:

A construgcdo e a manutencdo das crencas do imaginario se dao num
processo de longa duracéo. O imaginario se constréi dentro e em funcéo de
um determinado contexto social. O Diabo surge no Cristianismo primitivo
como uma faceta do intenso dualismo que marca a luta da Igreja para se
afirmar nos séculos Il e IV. O medievo é uma sucessédo de confrontos entre
o bem (encarnado pela Igreja) e o mal (encarnado pelo Diabo e seus
aliados). (FELDMAN, 2007, p. 4)
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Os problemas da virada do milénio trouxeram para a Igreja a necessidade de
uma grande mudanca conceitual e doutrinaria. No século X o surgimento das
heresias, a fome, a miséria e 0s rumos que a insatisfacdo social poderia tomar
precisavam ser freados. O grande problema que as heresias causavam era o
maniqueismo que dizia que havia dois deuses que lutavam de forma igual e com
poderes equivalentes. Para a Igreja Catdlica jamais poderia haver esta ambivaléncia
gue o maniqueismo herético insistia em defender. Deus sempre seria maior, mas,
dentro da sociedade esta dualidade entre o bem e mal ja estava instituida. Segundo
Le Goff:

N&o obstante, todo o pensamento e comportamento dos homens da Idade
Média eram dominados por um manigueismo mais ou menos consciente,
mais ou menos sumario. Para eles, de um lado estava Deus e do outro, 0
Diabo. Esta grande divisdo dominava a moral, a vida social e a vida politica.
A humanidade encontrava-se dividida entre estes dois poderes divergentes
e irreconciliaveis. (LE GOFF, 2005, p. 154)

Trazer o Diabo para dentro do convivio religioso era uma solucdo para
enquadrar a sociedade. N&o restam duvidas de que com o seu poder de persuasao,
a Igreja Catdlica conseguiu criar no inconsciente coletivo que a batalha entre o bem
e 0 mal era uma necessidade constante. Alguém deveria ser culpado por todas as
coisas ruins que estavam acontecendo. Sob este ponto de vista, ela fez a frente e
tomou as devidas precaucoes enfatizando que, quem n&o estava ao seu lado estava
contra Deus, portanto, estando ao lado do Diabo, constituir-se ia inimigo da Igreja. E

ela percebia que a sociedade estava dividida entre Deus e o Diabo. Segundo Rizo:

De fato, a pobreza endémica, a fome, as pestes e as guerras que
aconteceram na Europa no periodo compreendido entre os séculos X e XlI,
gue pareciam confirmar as assustadoras palavras do Apocalipse quanto a
libertacdo de Satd, ajudaram a conferir uma aura de puro terror ao inimigo
de Deus. (RIZO, 2014, p .43)

E dentro deste contexto criado, que a populacdo teve de se enquadrar e
principalmente posicionar-se. Nao existia meio termo. Ou estava de um lado, ou
estava de outro, e sob este viés, a Igreja ndo aceitava qualquer comportamento que
divergisse dos ensinamentos cristdos. O problema, € que o exemplo que o Clero
passava para a populacdo ndo condizia com o0 que era ensinado, e isto permitia
varios questionamentos. Ao mesmo tempo, a nobreza receava perder parte do poder

sobre a sociedade.
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Bem mais do que uma simples concepcédo religiosa, a criagdo do Diabo
correspondeu a uma unificacdo de interesses entre papado e nobreza que visavam
controlar a sociedade, mesmo que mais tarde pode se observar uma disputa de
poder entre estas forcas, sendo que cada uma quis tirar mais beneficios em seu
proprio proveito, entdo, a partir da necessidade de afirmacdo do poder senhorial, e
do poder espiritual, a Igreja implantou uma pedagogia do medo como forma de
reorganizar a sociedade. Nada mais util neste caso, do que utilizar o sobrenatural e
o0 medo para mexer com 0s sentimentos humanos. Trabalhar o desconhecido era

mais facil do que explicar o compreensivel. Segundo Le Goff:

O século Xl foi um tempo de provacfes para a Igreja: a contestacao
herética, a relativa autonomizacéo do poder civil e o crescente afastamento
da maior parte da sociedade em relacdo ao contemptusmundi fizeram
diminuir o seu poderio sobre a sociedade. (LE GOFF, 1994, p. 118)

Situar o Diabo no espaco geografico exterior fundamenta-se na Biblia desde
0s primeiros livros, onde a tentacdo de Eva representa a presenca de um astuto
contraventor buscando perverter o ser humano do seu destino natural que seria
servir Deus. Portanto, desenvolver uma idéia sobre esta eterna luta entre o bem e o
mal que estaria tracada desde o inicio do mundo, foi a forma de convocar os
homens e mulheres de bem a se alinharem as for¢as divinas. Com isso, somente
restava a humanidade resistir as investidas satanicas e se submeter ao poder
espiritual, representadas pela Igreja.

Acredita-se que para haver o controle de uma sociedade, é necessério,
primeiramente que se trabalhe a mentalidade social, porque é através da repeticdo
de uma ideia que se alcanca o inconsciente coletivo. Neste aspecto, a Igreja
trabalhou esta questdo utilizando como base textos antigos que definiam as
caracteristicas do Diabo, e manipulando outras informacfes, ela soube como

implantar na sociedade seus principios religiosos. Segundo Muchembled:

Sata surge com toda a forca em um momento tardio da cultura ocidental.
Elementos heterogéneos da imagem demoniaca existiam ha muito, mas é
somente por volta do século XII, ou do século XllI, que eles vém assumir um
lugar decisivo nas representacdes e nas praticas, antes de desenvolver um
imaginario terrivel e obsessivo do final da Idade Média. (MUCHEMBLED,
2001, p. 18)
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A questdo principal ndo era de afirmacdo enquanto religido, pois isso ela ja
tinha atingido. O problema é que ela ndo queria perder o espaco que tinha
alcancado, e quanto mais ela crescia e estabelecia sua doutrina, tanto mais ela era
questionada, todavia o dualismo precisava ser tratado com cautela. O mal era uma
realidade e se posicionava contra o bem. Esse dualismo de forgcas servia para o
proposito eclesidstico, mas ndo deveria ser equivalente, e o equilibrio necessitava
pender para um lado, no caso, para o lado divino. As heresias jogavam pesado
neste assunto. Em sua pregacao elas igualavam estas forcas, e essa, entre tantas
outras praticas heréticas desagradavam a Igreja, pois ela percebia que a rebeldia
poderia causar estragos na estrutura clerical.

Introduzir o Diabo no cotidiano das pessoas era a forma mais facil de
trabalhar os medos, tanto individuais, quanto coletivos. Referéncias a Satd*,
Lucifer*®, Dem6nio® e ao Diabo, existiam desde os primérdios, mas sempre foram
conceitos independentes. Somente na Idade Média os tedlogos cristdos unificaram

estas figuras em representacdes do Diabo na sua doutrina. Segundo Rizo:

O Dembnio foi um instrumento didatico de propagacéo da fé, pois, com seu
antagonismo, reforcava o lado positivo e bom de Cristo, dos Santos e de
Deus. Sua iconografia foi organizada e produzida nos mosteiros no século
Xl, sob a orientacdo dos monges, “que viram nele uma poténcia feroz e
violenta” (R1ZO, 2014, p. 46)

Nas obras de Tertuliano, Sdo Jerbnimo e Santo Agostinho se percebem essa

preocupacdo em construir um inimigo para Deus, entdo, € possivel dizer que o

*® sata principia sua historia no poema do sofrimento de J6, no Antigo Testamento, como o Acusador
(o termo hebreu ha-sétén), que propde a Deus a prova de fé de J6. O Satd, precedido do artigo o,
nao € um nome, € um posto, seja de inspetor, seja de promotor do conselho de Deus. Originalmente,
portanto, ndo significa o Diabo como se conhece hoje em dia. (RI1ZO, 2014, p. 45)

9 No cativeiro da Babildnia e no contato com as entidades caldéias é que vai articular-se a figura de
Lucifer, associado ao rei da Caldéia: faz sua primeira aparicdo em Isaias, onde o profeta escarnece
da queda do rei do poder, perguntando: Como caiste do céu, 6 Hellel, estrela da manhad? — que a
Vulgata traduz por Lducifer, qui mane oriebaris, tornando o Deus caido chefe das legides rebeldes.
Mais tarde, Santo Agostinho reforcou essa tendéncia a equivaler Lacifer ao Demdnio, com vistas a
combater os argumentos dos maniqueus sobre a dualidade cristd. Lucifer ndo era um nome,
significava “o que leva a luz”". Nada mais era do que o planeta Vénus, chamado de estrela da manha.
(RIZO, 2014, p. 45)

*® Demonio é um termo derivado de daimon, palavra grega que originalmente designava uma
divindade. Posteriormente, e num sentido mais comum, indicava um espirito mediador entre deuses e
homens; Platdo o chama de amor no Banquete, para Socrates, sdo homens bons e sabios, e
Shakespeare o equivale a um génio, ao espirito humano, passivel inclusive de elogio, na peca
Antdnio e Cleodpatra. (RI1ZO, 2014, p. 45-46)
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Diabo ja nasceu com os dogmas da Igreja. Todavia, no século VI comecaram a
aparecer algumas imagens iconograficas dando formas para o Diabo, mas, foi a
partir do século XI e XII que a Igreja aprofundou esse assunto e construiu a imagem
classica que atravessou 0s séculos e que esta no inconsciente coletivo atual. Ainda

segundo Luther Link:

Os estudiosos desdobram-se em esforgos para descobrir por que inexistem
representacdes do Diabo anteriores ao século VI. [...] A razdo disso, a meu
ver, é dupla: confusao acerca do Diabo e um vazio, a falta de algum modelo
pictérico passivel de ser usado durante o periodo em que formas de arte e
motivos especificadamente cristdos emergiram e se distinguiram das
influéncias classicas. (LINK, 1998, p. 85-86)

Talvez a falta de um parametro ou modelo foi 0 que fez surgir tdo tardiamente
a imagem mais concreta do Diabo, mas, nem por isso o atraso deixou de
representar tudo aquilo que a Igreja queria que a nova imagem agora construida

representasse neste novo papel criado dentro do cristianismo.

4.2 O Diabo na Idade Média Central

Na Idade Média Central, o processo de afirmagdo do catolicismo que
comecou no século IV ja estava consolidado, e todo o choque cultural entre
cristianismo e paganismo ja estava superado. A Igreja havia conseguido suplantar o
culto pagdo e a demonizagdo do paganismo funcionara perfeitamente. ISso
aconteceu porque o bragco militar da Igreja, diga-se nobreza, apoiou esse
enfrentamento.

Se no passado os cristdos foram perseguidos, com a ascensdo da Igreja, o
perseguido passou a ser o0 perseguidor, e a forma utilizada para se afirmar foi
ridicularizar a cultura sobreposta. O que era material da cultura paga foi destruido
atraves da forca e da violéncia, mas o problema para Igreja era o imaterial, e nesse
aspecto, a forca nao resolveria, pois ndo € possivel quebrar o que nao é palpavel.
Foi neste momento que entrou em cena a pedagogia do medo e a demonizacgéo

pagd, que segundo Cordeiro Fernandes:
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[...] era uma pratica que consistia em usar medo como ferramenta de
conversao, tornar as divindades veneradas em algo que gere medo, algo
gue faco os seus adoradores abandonarem tais deuses e virem para o lado
da salvacédo e da bondade. Em suma, temos a aplicagdo do medo como
uma ferramenta de conversdo e de transformacdo, ferramenta que
possibilita uma formacao e reestruturacdo dos dogmas do Cristianismo, pois
tal momento necessitava de uma grande forca do discurso, para que esse
medo entrasse na mentalidade da populacdo que acabard de encontrar
(FERNANDES, 2011, p. 5).

Ao transformar as deidades pagas em demonios, a Igreja apropriou-se destes
elementos para construir a imagem do inimigo de Deus, e a partir destas
informacdes esse foi 0 caminho mais curto para atingir o objetivo de destruicdo do
paganismo que era considerado satanico, para construir uma sociedade crista e
teocratica. Para Muchembled (2001, p. 36) o papel do Diabo dentro da Igreja é claro,
pois, “serve como instrumento de controle social e de vigilancia das consciéncias,
incitando a transformacédo das condutas individuais”. Comecava assim, um longo
trabalho de propaganda com cunho ideolégico no inconsciente coletivo. A unido
destes dois fatores, a pedagogia do medo e a demonizacdo do paganismo unificou o

mal em torno de uma figura: o Diabo. Segundo Nogueira:

A partir do século Xlll, o0 medo do Diabo aumenta sem cessar, e essa
reviravolta na percepc¢ao da cristandade dos poderes e continuas vitérias de
Satd encaminhou a Europa ocidental para uma onda de péanico
generalizado, na qual a crise do século XIV — a grande crise do feudalismo
—, com a intensificacdo das catastrofes e 0 aumento da miséria, provocou o
delirio das consciéncias aterrorizadas, que buscavam no Demobnio e seus
sequazes 0s responsaveis pelo sofrimento da coletividade. (NOGUEIRA,
1986, p. 60).

A partir deste momento, tudo o que acontecia de ruim na vida das pessoas
era culpa do Diabo. Desde uma colheita ruim, ou uma catastrofe natural, ou até
mesmo uma epidemia, qualquer coisa por menor que fosse, se causasse dor,
prejuizo ou morte, era utilizado pela Igreja como obra do Diabo e dos demonios. As
guerras, fome e peste que a Europa atravessou neste periodo foram eventos
atribuidos aos deménios. Ao tempo, que o0 Satd ia ocupando espaco e sendo
responsabilizado pelas desgracas, a Igreja era a Unica instituicdo que poderia indicar
uma alternativa para a salvacdo. Segundo Luther Link (1998, p. 43) “O objetivo da
midia medieval - sermfes na igreja, encenagfes de mistérios, vitrais, mosaicos e

esculturas - era instruir, explicar e fortalecer a crenca”. E importante entender que foi
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a propria Igreja que foi aumentando o poder ao Diabo no decorrer dos tempos para
se apresentar como solugaao.

Para demonizar os deuses pagaos, foi necessario que se desse uma origem
para estes seres, pois do nada eles néo surgiriam. Coube entdo, a Tertuliano definir
em seu trabalho dogmatico a construcdo de uma genealogia demoniaca. Baseado
nos escritos de Enoque, esse clérigo credita o surgimento dos demdnios a unidao
entre 0os anjos caidos do Paraiso, com as mulheres. Os filhos gerados seriam as

criaturas amaldicoadas e que formam as legides demoniacas. Segundo Luther Link:

O pecado do Diabo, portanto ndo foi o orgulho. O pecado do Diabo foi a
luxtria. Demonios e diabos foram criagBes da unido sexual entre anjos
lGbricos e mulheres [...] Justino, martirizado em Roma em 165 d.C., explicou
gue alguns anjos violaram a ordem apropriada das coisas, cederam a
impulsos sexuais e tiveram relagcdes sexuais com mulheres cujos filhos sédo
demdnios. (LINK, 1998, p. 35)

Até o século IX em termos de arte o Diabo raramente foi representado, mas a
partir do século X era comum a representacado do Diabo nos sermdes e narrativa da
vida dos santos que continham diversas referéncias a luta contra o mal. Isso fez com
gue se espalhasse rapidamente e se popularizasse a importancia de lutar contra as
forcas das trevas. Ninguém mais do que a propria Igreja fez crescer a valorizacdo da

figura do Diabo. Segundo Nogueira:

As representacfes dos inimigos desenvolveram-se numa quase ilimitada
variedade de formas grotescas e fantasmagoricas. [...] Demdnios com
anatomias animais ou semi-humanas ou deformadas: cobertos de pélos ou
escamas, com cabecas demasiadamente grandes ou demasiadamente
pequenas em relacdo ao corpo, dotados de olhos saltados e bocas
rasgadas e cavernosas, chifres, rabos e asas, garras e cascos, cabecas de
passaros ou bicos, com inUmeras fases, bracos, pernas e outros apéndices,
enfim quantas outras monstruosidades a imaginacdo pudesse criar.
(NOGUEIRA, 1986, p. 56)

Desse periodo em diante quando algum artista fazia alguma pintura sobre
este tema, apresentava o inimigo de Deus com uma forma humana, ou humanoide.
Também era comum representa-lo como um duende, ando, bufdao, ou uma figura
ridicula. E necessario deixar claro que a Igreja discordava das representacées
cbmicas do Diabo, pois receava que se a populagéo relaxasse e ndo levasse a sério
esse simbolo religioso as avessas. Por isso, quanto mais horripilante fosse essa
representacdo, mais serviria aos propositos do Clero, isso era muito importante

dentro do projeto religioso papal.
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A iconografia® se encarregou de trabalhar a figura satanica por todos os
espacos do imaginario. Encontrava-se o demoénio de diversas formas e em qualquer
situacdo. Desde um sedutor enganador até um terrivel perseguidor, o Diabo estava

mais presente na vida das pessoas do que o proprio Deus. Segundo Russell:

A forma animal ou monstruosa, teve seu comeco evidente no inicio do
século XI, possivelmente por causa da influéncia da reforma mondstica com
seu retorno para as preocupacgdes dos padres do deserto. As categorias sdo
indistintamente definidas, e muitos Diabos sdo em parte humanodides e em
parte bestiais. (RUSSELL, 2003, p.124)

Se na Biblia, Lucifer é descrito como um anjo de luz, aqui a arte comecgou a
destoar do que esta nas escrituras, retratando um Diabo destituido de qualquer
forma de beleza, e com uma funcdo bem definida que é assustar o observador.
Mesmo o cristianismo sendo estruturado sobre as Escrituras Sagradas, e o Antigo
Testamento condenando o culto as imagens, o catolicismo superou esta parte, e fez
da iconografia uma ferramenta de transmissdo das informacdes que Ihes
interessavam, seja para o culto aos santos, ou para amedrontar os fiéis com a figura
do Diabo.

A funcéo da iconoclastia era a mesma, propagacao da sua ideologia. Sendo a
construcdo de Satd a de uma criatura horripilante, esta figura chocaria, portanto, a
feidra passou a ser uma analogia com o que é do mal, pois, a légica é que, tudo o
gue Deus fez é puro, bom e perfeito, enquanto tudo o que é feio, disforme e fora do
padréao é do Diabo.

Conforme Russell (2003. p. 125) “O proposito didatico era amedrontar 0s

pecadores com ameacgas de tormento e do inferno”. Cada artista dava asas a sua

°L A palavra iconografia define qualquer imagem registrada e as representagdes por tras da imagem.
Como conceito, abarca desde desenhos, pinturas e esculturas, até fotografias, cinema, propaganda,
outdoors; tanto a imagem fixa quanto a imagem em movimento. Para pensadores como Carlo
Ginzburg, ha uma diferenca entre iconografia e iconologia, sendo a primeira o conjunto de aspectos
formais e estéticos de uma obra de arte e a iconologia a série de significados sociais e mentais
apresentados por toda obra. No entanto, atualmente o significado historiografico mais comum de
iconografia abarca todos os aspectos envolvidos ndo apenas em uma obra de arte, mas em qualquer
tipo de imagem ou material visual. Aspectos que incluem as questfes puramente artisticas e o
imaginario por trds de cada obra. [...] A grande versatilidade das fontes iconograficas esconde,
porém, um grande perigo: muitas vezes séo interpretadas como representacées fiéis da realidade. E
visto que, como toda fonte histdrica, a imagem precisa passar por uma critica interna e externa que
estabeleca seu contexto de producgdo, cabe aos professores procurar aprofundar o conhecimento
sobre 0 meio social gerador das imagens trabalhadas, para que a iconografia ndo se transforme, em
sala de aula, em mais uma forma de ilustracdo sem contetdo. (SILVA ; SILVA, 2009, p.198-200).
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imaginacdo variando conforme bem entendesse e sem critérios. Quanto mais
horroroso fosse, melhor, porque o0 objetivo era sempre 0 mesmo: evidenciar a
distancia do que fosse angelical do que fosse demoniaco e fazer com que o0s
pecadores percebessem quem os torturariam quando fossem para o Inferno.

Segundo Mércia Cappellari:

N&o era de interesse da Igreja Catdlica que o Diabo fosse visto como algo
belo ou humano. Como ja foi dito, ele precisava ser terrivel e assustador
para poder servir ao sistema vigente. Os terriveis e multifacetados
demoénios das imagens da Idade Média atuaram como fiéis carrascos de
uma instituicdo que representava o poder. (CAPPELLARI, 2011, p. 185)

Tais quais nas representac6es do Inferno e do Purgatoério, a cor € outro
elemento importante nesta construcao ideologica da figura do Diabo. Primeiramente
ele era representado pela cor preta, ou por cores escuras como o violeta e o azul.
Isso estava ligado a ideia de escuriddo, noite e obscuridade, ja que no pensamento
medieval 0 medo do escuro era muito comum, mas também ndo pode deixar de
considerar a palidez e o cinza como cores analoga a doenca e a morte. Segundo
Delumeau (1989, p 249) “a cor negra” é considerada uma caracteristica de Sata.
Isso contrastava com 0s anjos que eram brancos e alvos, ou, como tinham uma
composicao de fogo etéreo, poderiam ter coloracdo avermelhada.

Outro motivo da utilizacdo da cor preta ndo deixou de ser uma referéncia a
dificuldade do europeu em conviver, ou aceitar o “outro”. Por vezes 0os demonios sao
pretos como os etiopes e o Diabo, como lider dos demoénios é um gigante negro que
solta fogo pela boca e engole os pecadores. Por sua estatura e forgca isso
amedrontava as pessoas e demonstra 0 pensamento que justifica até mesmo a
conquista do continente africano, pois 0 negro seria uma criatura inferior. Segundo
Rizo as cores podem representar 0os pecados, e também estdo associados aos

demonios:

Deménio preto: O pecado da ira; Deménio azul: O pecado do orgulho;
Deménio marrom: O pecado da gula; Deménio verde: O pecado da inveja;
Deménio cinza: O pecado da preguica; Deménio vermelho: O pecado da
luxuria; Deménio amarelo: O pecado da avareza. (RIZO, 2015, p. 62)

Das culturas celtas, por exemplo, foi adotado o verde, por que esta cor estava
associada aos deuses das matas e da fertilidade. Somente mais tarde, na Alta Idade

Média € que se transferiu para o Diabo a cor vermelha, ja que o Inferno deveria ser o
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lugar das chamas eternas, ele simbolizava o calor, as brasas e o sangue devorado

das vitimas que foram parar neste local. Segundo Muchembled:

Elementos heterogéneos da imagem demoniaca existiam ha muito, mas é
somente por volta do século XllI, ou do século XIll, que eles vém a assumir
um lugar decisivo nas representacfes e nas praticas, antes de desenvolver
um imaginario terrivel e obsessivo no final da Idade Média (MUCHEMBLED,
2001, p. 18).

Outro aspecto que nao pode deixar de ser observado foi a analogia que se fez
do Diabo com os animais. Antes de ser esta figura aterradora, ele era representado
como uma serpente, como esta na Biblia na historia de Addo e Eva. Por ser astuto
como a serpente, Satanas teve essa representacdo, depois uma raposa e o lobo,

mas destas, a serpente foi a mais difundida. Segundo Rizo:

Imagens de animais eram muito comuns na arte da Europa ocidental.
Serviam como eficientes recursos didaticos no ensino da cristandade. A
necessidade da facil compreensao das imagens favorecia a conformidade
as normas e convengdes mais do que a individualidade e a invencao.
(RIZO, 2014, p. 55)

Foi com os bestiarios®® latinos do século Xl e XlIl que a representacdo
animalesca e humandide atingiu o seu apice. Como representacdo, as bestas
significavam que os demoénios eram pais dos monstros, e essa natureza demoniaca
gue juntava partes humanas com animais visava assustar o espectador. As gargulas
foram um exemplo dessa criacdo medieval. Mesmo caindo em desuso por néo ter
uma base cientifica, ja que os artistas medievais desconheciam estas bestas e as
criavam por meio da imaginacao, durante algum tempo o medo das bestas foi um

instrumento de dominacao utilizado pela Igreja.

4.3 O Diabo na literatura e nas artes
Foi na literatura medieval que primeiramente apareceu o Diabo descrito com

as formas que ficaram perpetuadas pela pintura e pela escultura. Essa cultura

®?0Os bestiarios eram livros feitos pelos monges cristdos, que os copiavam obstinadamente,
combinando observacgdes factuais e realistas da vida animal com lendas vigentes, que serviam como
textos alegéricos e didaticos na instrucdo do clero e dos leigos. A impressionante diversidade dos
animais gerou ilustracdes e promulgacdes de alertas contra 0 mau comportamento e o demoniaco.
No pensamento medieval, o reino animal era um meio de melhor conscientizar a condicdo humana do
individuo e o seu lugar no universo. Servia como uma lembranca constante da unidade do homem
com Deus e suas criacdes. (RIZO, 2014, p. 57)
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escrita contava as praticas satanicas e representativas do papel temporal de Lucifer,
tanto em um passado distante que foi dentro do contexto biblico, quanto no
momento presente e como ele agia dentro da sociedade medieval. Nesse sentido,
0s escritos de Santo Agostinho contribuiram muito para definir certos paradoxos. Em
um momento que se questionava se Deus sendo pura bondade e a origem de todas
as coisas, como poderia ter criado o mal, o autor explicou que € o livre arbitrio e 0
pecado que afastam as pessoas de Deus. Exemplo disso € Lucifer que sendo um
anjo criado para ser o portador da luz, se afastou do Criador. Assim, Santo

Agostinho resolveu a questéo e o paradoxo. Segundo Fernandes:

Tais escritos foram fundamentais para determinar a atuacdo do Diabo e
disseminar idéias biblicas, como o Apocalipse e o0 Juizo Final,
proporcionando uma separacao entre abencoados e condenados, através
de descrigcdo de praticas e do uso da “pedagogia do medo” (FERNANDES,
2011, p. 6).

O papel da literatura foi fundamental na construcdo ideoldgica de evidenciar
fatos que reforgcassem o ponto de vista da Igreja. Assim, despertar sentimentos era o
objetivo ao narrar com grande énfase um Lducifer raivoso, rebelde, orgulhoso e
vaidoso que foi condenado e expulso do Paraiso, assim como seria qualquer pessoa
gue ndo andasse nos caminhos de Deus e se aproximasse do pecado.

A literatura vernacula inglesa do século Xl foi acrescida no século Xl a
francesa, provencgais, alemas, italianas e outras. Isto fez com que a literatura se
aproximasse das pessoas comuns, ja que o latim era elitista, e essa aproximacao
das letras com a literatura popular foi fundamental para a propagacdo de escritos
gue se tornaram mais faceis de compreender e assimilar

Do inicio do século XI até o século Xlll a Escolastica® dominou a vida
intelectual da Europa Ocidental devido o crescimento da alfabetizacédo. Foi neste

momento que surgiu nas escolas catedraticas e nas universidades certas

>3 Nome de um método de ensino utilizado nas escolas e universidades medievais a partir do século
Xl. Varias etapas compdem este método. A primeira consiste em comentar e explicar os autores, isto
€, os autores considerados autoridade na matéria tratada. A isso chama -selectio, na verdade uma
exposicdo que comeca com a analise do texto, de sua correcdo e significacdo. A seguir uma
discussdao (disputatio), onde se estabelece a sentenca, isto é, 0 ensino que se pode retirar do texto. A
partir do momento que este texto é posto em questao, surge a terceira fase do método (questio) na
qual alunos e mestres apresentam a conclusdo do que examinaram (determinatio), sempre
determinada pelo professor. Lectio, disputatio, questio e determinatio formam o caminho percorrido
pela escolastica para se chegar a verdade (conclusio). A opinido final dos professores passa a contar
paralelamente com a dos autores estudados. (AZEVEDO, 1999, p. 177)
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flexibilizacdes na interpretacdo das escrituras, dentro de um principio légico. Se no
periodo anterior a virada do milénio os pilares da religido eram a Biblia e a tradigéo,
a Escolastica acrescentou um novo pilar que foi a razdo. Como nao poderia deixar
de ser, em relacdo as interpretacdes sobre o Diabo, ela também provocou grande

influéncia. Segundo Russell:

Grandes trocas nas atitudes com relacdo ao Diabo aconteceram durante
esse periodo, as vezes em dire¢des contraditérias. O Diabo se tornou uma
figura mais colorida, imediata e presente na arte, literatura, sermfes e na
consciéncia popular. (RUSSELL, 2003, p. 155)

Entdo, fica evidente a importancia da arte e da literatura neste projeto
ideoldgico cristdo, pois combinado a Igreja, eles foram propagadores de ideias e
imagens que movimentaram todo o imaginario medieval. Os artistas criaram boas
historias, e retrataram figuras que provocaram o0s sentidos e atingiram mais
diretamente o0 coracdo das pessoas daquela época do que os sermdes que eram
pregados na Igreja. Mesmo nao sendo os condutores da teologia, eles disseminaram
os principios e fizeram com que a mensagem fosse fixada tanto pela audigéo,

guanto pela visdo. Segundo Muchembled:

A arte produz um discurso bastante preciso, muito figurativo, sobre este
reino demoniaco, colocando detalhadamente, a titulo de exemplo, a no¢éo
de pecado, a fim de melhor induzir o cristdo a confissdo. “Meter medo nele
produz um choque emotivo que leva a fazer agir e a fazer confessar’. Em
outros termos, a encenacdo saténica e a pastoral que ela se reporta
desenvolvem a obediéncia religiosa, mas igualmente o reconhecimento do
poder da Igreja e do Estado, cimentando a ordem social com o recurso a
uma moral rigorosa (MUCHEMBLED, 2001, p. 35)

Ao acrescentar elementos culturais exteriores ao cristianismo, a Igreja abriu
um leque para construir diversas possibilidades. Foi na importacdo da cultura do
extremo oriente, da Antiguidade Classica e do Isla que o catolicismo se inspirou para
criar a figura do Diabo. Portanto, podemos observar na imagem n° 4, apresentada a

seguir que nao foi por acaso que a Igreja se apropriou destas informacgdes. Segundo

Rizo:

Elementos néo-europeus e pré-cristdos, combinados ao amor pelo
fantastico e irracional da Idade Média, ajudaram a tornar o Deménio um dos
simbolos mais relevantes do Medievo. A mistura de diversas culturas e
tradicdes originou a fauna fantastica que teve seu apogeu com os disturbios
do fim do primeiro milénio cristdo. (RI1ZO, 2014, p. 43).
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No século Xl a retratacdo do Diabo buscou nos deuses pagdos elementos
para formar a aparéncia que conhecemos hoje em dia. O deus P&, é um dos
exemplos desta apropriacdo, ele emprestou os chifres, os cascos, as orelhas, o rabo
e a parte inferior do corpo peluda para a construcao da figura do Diabo. Jerénimo fez
esta analogia aos satiros e faunos, que ele chamava simbolos do Diabo e deménios

lascivos.

Figura n® 4: Pa e o bode, século | a.C. Estatueta de Herculano: uma fonte classica para os chifres,
abarba, nariz achatado, orelhas pontudas e parte inferior do corpo peluda do Diabo. MuseoNazionale,
Napoles. (LINK, 1998, p. 54).

O choque desta imagem foi grande na mentalidade das pessoas que tinham
medo de tudo, e que recebiam grande carga de informacdes dizendo que o culto
pagao era algo do demoénio. No pensamento medieval, se tudo era ameacador, essa
imagem contribuiu muito para espalhar o medo e pensar o Diabo como um ser

amedrontador. Segundo Luther Link:

Entretanto, imaginar que Pa foi o prot6tipo do Diabo ndo corresponde aos
fatos. Isso vale particularmente para as numerosas esculturas do Diabo nas
igrejas e catedrais romanticas da Franca, muitas em pequenas cidades e
aldeias (LINK, 1998, p. 55).

* P& ou Pan, deus grego dos bosques, dos campos, dos cacadores, dos pastores e dos rebanhos.
Seu nome advindo da estrutura linguistica grega significa tudo, e por isso assumiu de certa forma
carater de simbolo do mundo pagéo e nele era venerada toda a natureza. Seu culto é proveniente da
Arcadia, propagou-se pela Grécia chegando posteriormente a Roma, onde Pa foi identificado ora
como Fauno, ora como Silvano, deus das matas. De sexualidade brutal, sua aparicdo poderia
provocar medo ou, dependendo da situagdo, “panico”. Sua fisionomia se assemelha a de um bode,
costumava usar flauta. Sua funcéo era proteger os rebanhos e se entreter com as ninfas. (LIMA ;
BARROS, 2011, p. 83)
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O deus Pa foi um dos modelos inspiradores, todavia ele ndo foi o Gnico. A
partir dele inimeros outros deuses pagaos contribuiram para dar feicdes ao Diabo.
Do deus Netuno, por exemplo, veio o tridente que se tornou caracteristico desta
representacdo. Entdo, sendo Satd representado das mais diversas formas, isso
torna uma tarefa ingloria tentar retratar aqui quais deuses pagaos foram utilizados e
0 que cada um deles emprestou para o cristianismo medieval. O fato relevante, que
por sinal € o objetivo deste trabalho, € compreender por que o Diabo tem a imagem

gue conhecemos. Segundo Rizo:

O chifre, que evoca o falo, representa a inteligéncia a servico dos instintos
basicos. Os chifres dos deménios eram de bodes. Bodes eram simbolos do
pecado, contrarios a ovelha que representa aquele que € mansamente
liderado a morte atentam a contemplagéo de Deus. (RIZO, 2014, p. 61)

O Diabo alcancou nesta fase uma grande importancia. Ele mexeu com o
imaginario e serviu perfeitamente aos propdsitos da Igreja, pois representava tudo o
gue os clérigos ojerizavam, mas, ao mesmo tempo, ele foi uma figura util, pois a
partir da construcdo material do inimigo de Deus, ficou mais facil contextualizar os
acontecimentos com a figura maldita. A idéia era afastar cada vez mais as pessoas
dos deuses pagaos e trazé-los cada vez mais proximos de um Deus cristdo, porém,
o Diabo, por mais ardil e ameacador que fosse precisava ser percebido como um
derrotado, um perdedor, que mesmo sendo um devorador de almas, jamais venceria
as forcas do bem, porém, arrastaria para o Inferno aqueles que se alinhassem a ele,
ou que nao fizessem a vontade de Deus. Assim, espalhar esta imagem pela
cristandade era uma necessidade, pois a figura chegava onde a palavra néao
alcancava. Segundo Magalh&es e Brandéo:

Uma coisa é certa: o cristianismo é o principal responsavel pela forca do
Diabo no mundo, pois é justamente nele que as representacdes e projecdes
do Diabo encontrardo um singular avango na cultura e na civilizagdo
(MAGALHAES; BRANDAO, 2012, p. 278).

No pensamento medieval, ficou evidente essa vertente ideoldgica cristd de
gue o bem vence o mal, até mesmo porgue se fosse diferente a Igreja reconheceria
a forca do Diabo e nado teria sentido em existir, portanto, ao tempo que ela
maximizava essa ideia de que Satanas era poderoso, ela também dizia que o ser-

humano poderia ser um vencedor, bastava se apegar a Deus e resistir as tentacoes.
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E nesta fase que o belicismo, ou “guerra santa” se justificou pela necessidade
de destruir os “infiéis” e inimigos de Deus. Também houve uma grande valorizacao
das reliquias religiosas, que serviram de amuletos para enfrentar o Diabo. No
imaginario medieval, a simbologia teve uma representacdo fundamental, pois para
as pessoas desta época, apegar-se ao que era tangivel, poderia dar forcas para
enfrentar o intangivel. Foi na simbologia que as pessoas se apegaram para Se
aproximar de Deus, e também para se afastar do Diabo.

Na luta contra o mal, a Igreja fez a frente, e sua posicéo era de representante
de Deus contra as hostes demoniacas. Ao assumir a responsabilidade de enfrentar
o Diabo, a Igreja chamava a responsabilidade os leigos como se esta fosse a luta de
todos os cristdos. Essa foi a forma de submeter a sociedade que via desta forma a
necessidade de seguir a Igreja, ja que estava incutido no pensamento medieval que
o Diabo era perverso, e queria destruir a obra divina, entdo, cabia aos cristdos
defender a Igreja e a fé. Segundo Feldmann:

A Igreja comanda a luta contra 0 mal e seu lider: Satd. A ordem de Cluny
comanda a luta a partir do século X. A Inquisicdo medieval encabecada
pelos dominicanos se tornara a vanguarda da luta contra o mal encarnado
nas heresias, ja no século Xlll. (FELDMAN, 2007, p. 5)
Na figura n°® 5 se percebe o pénico que a pregacdo causava nas pessoas,
pois 0 que se retratava era algo que realmente apavorava, portanto, €
compreensivel que as pessoas temessem o Diabo e 0 que aconteceria caso elas

fossem parar no Inferno.
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Figura n°® 5:0 Juizo Final (The lastjudgment) € uma pintura do artista renascentista FraAngelico. Foi
encomendado pela Ordem Camaldolese para o recém-eleito abade, o erudito humanista
AmbrogioTraversari. A pintura que retrata as torturas do Inferno é datada do século XIV, e foi
originalmente situada na igreja de Santa Maria degliAngeli estando agora no museu de San Marco,
em Florenca.”

A religido influenciou fortemente a arte, que por sua vez, contribuiu para
fortalecer os lacos da fé em torno da religido. A representacao estava muito presente
na cultura popular, e isso abriu um campo para o teatro que assimilou esses
elementos e os trouxe para a arte cénica. Nesse sentido o teatro foi muito Gtil para a
Igreja, pois trazia 0 movimento para aquilo que ja estava entendido na literatura e
nas pinturas. O teatro foi importante porque levou ao publico a informacdo que

interessava a Igreja de forma mais acessivel. Segundo Russell:

A ligacdo mais intima entre o Diabo da arte com o Diabo da literatura é o
demdnio do teatro. [...] arte e teatro influenciara-se pelo menos no fim do
século Xll, quando o teatro vernaculo comecou a ser popular. A
representacdo do Diabo no teatro foi derivada de impressfes visuais e
literarias. O desejo de impressionar as audiéncias com fantasias grotescas
pode ter encorajado o desenvolvimento do grotesco na arte, fantasias de
animais com chifres, rabos, presa, casco rachado e asas; fantasias de
monstro, meio-animal e meio humano. (RUSSELL, 2003, p. 245-246)

** 0 JUIZO FINAL. Disponivel em: <http://www.ultracurioso.com.br/6-ilustracoes-que-retratam-o-
inferno-que-vao-te-dar-arrepios/>Acesso em 29 de set. de 2016.


http://www.ultracurioso.com.br/6-ilustracoes-que-retratam-o-
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N&o deixa de ser interessante essa ambiguidade, porque o teatro sempre foi
uma forma de manifestagcéo cultural que questionou valores, e que néo deixou de
ser uma forma de resisténcia politica, social, econémica e muitas vezes até religiosa.
Mas, na Idade Média Central, ele foi mais um instrumento usado pela Igreja para
disseminagéo de ideias e propagador da pedagogia do medo, j4 que, quanto mais
horripilantes fossem as apresentacdes, mais util era para o Clero, que trabalhava
este aspecto para amedrontar a populagcédo. A visdo monstruosa do Diabo era para
que as pessoas tivessem medo, e com isso se aproximassem da Igreja e se

afastassem do pecado. Segundo José Rivair Macedo:

O Diabo ocupava lugar a parte nestas encenacdes, recebendo tratamento
cbmico. Em geral, as pecas eram precedidas por uma diabrere (diabrura),
isto €, por uma cena representada por diabos, em que Satéd e todo o seu
cortejo trocavam ideias sobre como fazer para melhor conquistar a alma dos
pecadores. (MACEDO, 1999, p. 75)

O Diabo néo deixou de ter uma funcdo muito importante dento da Igreja, pois
foi a referéncia para a implantacdo da propaganda ideoldgica crista. Ele serviu para
moralizar a sociedade, ja que a ameaca para aqueles que andassem em caminhos
diferentes do pregado pela Igreja as levaria para o Inferno, esta era uma forma de
controle social. Quando a Igreja percebeu a importancia da comunicacéo visual para
reforcar a sua mensagem, ela ndo hesitou em investir em seu projeto, portanto, nao
foi por acaso que ela financiou artistas e escultores que produzissem obras que

retratassem a tradicao cristd. Segundo Muchembled:

Aos que acreditavam poder usar subterfigios com o diabo e, portanto, com
Deus, a nova imageria infernal explica que eles ndo conseguirdo escapar de
sua sorte. A acentuacdo do medo do inferno e do diabo tem, provavelmente,
por resultado um aumento do poder simbdlico da Igreja sobre os cristdos
mais atingidos por estas mensagens. (MUCHEMBLED, 2001, p. 36)

E importante perceber que o cristianismo sempre fez uma analogia entre o
espirito e a matéria, e a Igreja fez questdo de deixar sempre claro que o homem
enquanto ser espiritual precisava suplantar as necessidades do corpo, portanto,
guando foi criada a figura do Diabo, os vicios que o Clero determinava como
humanos, foram transferidos e incorporados ao inimigo de Deus.

Depois de definida a aparéncia do Diabo, era preciso construir a sua

natureza, e para isso, nada melhor do que fazé-lo com caracteristicas humanas, até
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mesmo porque guando se quisesse acusar uma pessoa, seria mais facil dizer que
esta pessoa esta sob influéncia demoniaca. Essa transferéncia representava que a
origem de todos os males que assolavam a humanidade provinham desta fonte.
Portanto, Satanas sempre estaria por detras das atitudes erradas do ser humano.
Era no corpo humano como ferramenta do Diabo que se procurava afastar o homem
do pecado. Assim, um dos elementos da constru¢cdo do corpo do demonio, estava

baseado na comparagcdo com o humano. Segundo Rizo:

Desde os seus primérdios, o cristianismo utlizou um sistema de
representacdes com base no corpo humano que enfatizou a relacdo
problematica entre o corpo e a alma. A ambiglidade do corpo cristao
dividido entre as for¢cas do bem e do mal, premido entre o Paraiso e Inferno,
deu origem a uma vasta producdo de representacbes e metéaforas
relacionadas ao corpo humano (RIZO, 2014, p. 42)

Dessa forma, o Diabo se tornou a fonte da luxuria, ira, gula, inveja, preguica,
avareza e orgulho, e ao aproxima-lo do que é humano, a Igreja trouxe-o para o
mundo real, que € o0 mundo que as pessoas conheciam. A0 mesmo tempo, toda
natureza poderia ser mudada, portanto, ao rebaixar o Diabo a categoria quase
humana, a Igreja estava deixando bem claro que a obrigacdo de cada fiel era lutar
intensamente contra a sua natureza e abrir mdo de seus desejos carnais e

emocionais para viver uma vida de retidao e devocional. Segundo Rizo:

Como se vé, o Demdnio foi um coringa debaixo da manga do brago milenar
da Igreja, pronto para ser sacado e usado para todos os tipos de objetivos,
sempre sob a justificativa de ser o grande inimigo de Deus e da
humanidade. (RIZO, 2014, p. 48)

Apés a afirmacdo da ideia principal, no caso, a assimilacdo de uma figura
maléfica concreta, foi mais facil atribuir ao Diabo tantas outras variantes quantas
possiveis. Com o cristianismo unificado, tudo fora dele era demoniaco, e os tracos
culturais dos povos estrangeiros poderiam ser transformados em tracos do maligno.

Mais do que instruir, a imagem representava para a sociedade medieval uma
apropriagdo do sentimento. Seria simplério demais afirmar que as figuras eram
apenas exteriores a realidade vivida. As pessoas entronizavam a informacao visual,
e ao trazer para dentro de si assimilavam o contexto abrangente desta figura e
assumiam esta realidade. Ao presentificar a imagem, a sociedade medieval pegava

algo externo e reconfigurava a sua realidade e visdo de mundo. Era como trazer a
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informacéo do abstrato (sobrenatural) para o fisico (material). Segundo Schmitt e Le
Goff:

A imagem medieval ‘presentifica’, sob aparéncias do antropomorfo edo
familiar, o invisivel no visivel, Deus no homem, o ausente no presente, o
passado ou o futuro no atual. Ela reitera assim, a sua maneira, 0 mistério da
Encarnacdo, pois da presenca, identidade, matéria e corpo aquilo que é
transcendente e inacessivel. (SCHMITT; LE GOFF, 2006, p. 595).
Por isso, a producgéo visual da Idade Média foi importante para organizar a
sociedade, que submissa a Igreja projetou seus medos, anseios e desejos em um
futuro que fosse o mais distante possivel daquele que a Igreja apresentava como

perigoso

4.4 A utilidade do Diabo

Outro fator que se estabeleceu nesta formatacao religiosa medieval foi a ideia
de um contratualismo com o Além. Para os cristdos, ao se posicionar ao lado da
Igreja, Deus deveria se comprometer com o cristdo, em uma espécie de contrato de
reciprocidade, ou seja, se a pessoa € fiel, Deus, deveria defender este cristdo de
todos os problemas provocados pelo Diabo. Tudo isto eram formas de pressionar a
sociedade e diferenciar os cristdos das demais pessoas que eram consideradas
“mundanas”, ou “infiéis”.

Aqui se entende por “infiel”, todo sujeito que n&o era catolico, entdo, ndo eram
apenas os muculmanos e os hereges que se enquadram neste conceito. Nesse
quadro ideologico qualquer pessoa que praticasse artes magicas, ou curandeirismo
era considerada bruxa ou feiticeiro, portanto, merecia ser torturado e/ou executado
na fogueira. Era preciso enfrentar o Diabo, pois ele era “aguele que divide”, e tem
como trabalho a desestabilizacdo da sociedade crista.

Outro elemento que foi associado ao Diabo foram os judeus, que segundo o
pensamento cristdo foram os responsaveis pela morte de Cristo. A persegui¢do aos
judeus foi em certos aspectos menos intensa que as demais categorias associadas
ao Diabo, mas mesmo assim, houve periodos de trégua e intensificacdo aos

ataques. Segundo Fontana:
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Até o século Xl o judeu viveu plenamente integrado: “eram homens livres
que falavam a mesma lingua que a populacao local”[...] foi a Igreja, que nédo
podia admitir a existéncia de uma cultura que escapasse de seu controle,

gue se encarregou de marginaliza-los. (FONTANA, 2005, p. 70)
O que se sabe, é que a sociedade cristd nunca aceitou plenamente os judeus.
Até havia certa convivéncia, mas nunca houve admiracéo, e no século Xlll, a partir
do IV Concilio de Latrdo em 1215, a tolerancia foi substituida pelo desprezo e a
segregacao foi uma realidade imposta. Havia a intengao de transformar a Europa em
um continente cristdo, e as riquezas acumuladas por esses comerciantes e
banqueiros judeus interessava muito a Igreja, mas, seja pelo motivo que for, tanto
religioso, quanto politico ou econémico, os judeus eram figuras que sempre
enfrentaram este preconceito e eram considerados representantes de Sata.

Segundo Feldman:

A Igreja decretou inimeras leis e regras para isolar os judeus do mundo
cristdo. As mais famosas regras foram determinadas, por Inocéncio Il em
1215, no quarto concilio de Latrédo. O objetivo era separar e isolar os judeus
do mundo cristdo. Os judeus deviam portar a “marca infame” nas suas
roupas e habitar em bairros segregados para evitar que contaminassem 0s
cristdos. (FELDMAN, 2007, p. 5)

Para a Igreja, o meio mais comum do Diabo entrar na vida do sujeito era pelo
seu corpo, entdo, as doencas, assim como 0s desejos que O corpo sentia eram
obras malignas e tentacbes que precisavam ser enfrentadas. Todo um trabalho de
policiamento do corpo foi feito para evitar que a carne fracassasse e 0 sexo foi eleito
o grande vildo, portanto, em uma religido paternalista ndo demorou em ligar a
imagem da mulher a figura de Eva (representante e principal culpada pela entrada
do pecado no mundo). Logo, 0 sexo era pecado, e a mulher o veiculo pelo qual o
Diabo se valia para destruir os homens e afasta-los de Deus.

A finalidade deste trabalho é a construgcédo da figura do Diabo, e ndo as suas
relacbes, portanto ndo €é nosso objetivo fazer uma analise mesmo que seja
superficial sobre o papel que a mulher representou dentro deste contexto, até
mesmo porque esse assunto é longo merece um estudo profundo que pretendemos

trabalhar em outra oportunidade. Segundo Rizo:
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[...] foi sempre uma representagdo marcada pela ambiglidade, destituida de
profundidade, de existéncia servil, e ao qual coube, sentado no seu trono
em brasas, cumprir a funcdo principal de punidor de Deus no Inferno.
(RIZO, 2014, p. 42)

Esta construcdo ideoldgica atendeu a varios interesses da Igreja. Conforme
Luther Link, no livro Diabo, a mascara sem rosto (1998) este autor afirma que sem
uma expressdo definida, Satd foi usado para representar qualquer desafeto da
Igreja. Quando se queria demonizar determinados grupos, estes eram retratados
com rabo e chifre, ou o Diabo era retratado com fei¢cées deste grupo.

Mais do que ‘“inimigo” de Deus, dentro deste contexto religioso e de
enfrentamento de forgcas do bem e do mal, o Diabo foi usado para cumprir o papel
que talvez tenha sido o mais importante para a Igreja que foi o de executor de Deus
no Inferno. Aquele que néo obedecesse estaria fadado ao abandono de Deus, e,
largado a sua prépria sorte quando fosse para as profundezas do Inferno, estaria
frente a frente com o Diabo e sem chances de se defender ou de se arrepender.

Segundo Nogueira:

Os deménios sdo anjos malignos que tinham a capacidade de animar
corpos e comunicar seus conhecimentos e mandamentos aos homens.
Compunham um exército hierarquicamente organizado sob o comando de
Sata, trabalhando para a perdicdo da humanidade. (NOGUEIRA, 1986, p.
56)

E interessante notar o papel que a pressdo emocional exercia sobre as
pessoas e 0 que fazia com as mentalidades deste periodo. A culpabilidade andava
junto com o medo, e este foi o grande mote que a Igreja utilizou aliado com a
imagem do Diabo para fazer com que as pessoas ndo dispersassem da Igreja, pois
somente assim, as mudancas sociais que estavam ocorrendo nao alterariam o lugar

vantajoso que ao Clero ocupava na sociedade medieval. Segundo Delumeau:

Os séculos XI e Xl véem produzir-se, a0 menos no ocidente, a primeira
grande “explosdo diabdlica” que ilustram para nés o Satd de olhos
vermelhos, de cabelos e asas de fogo do Apocalipse de Saint-Sever, o
diabo devorador de homens de Saint-Pierre-de-Chauvigny. (DELUMEAU,
1989, p. 239)

Para uma ideia se criar, ela precisa ser associada a algo tangivel, portanto,
“inventar” a imagem do Diabo ndo bastava, era necessario contextualizar essa

construcdo para que as pessoas assimilassem, entdo, dentro do periodo feudal,
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fazer a analogia entre um Deus como o grande senhor feudal, e o Diabo (criatura
criada por Ele que se rebelou) como um vassalo traidor era uma figuracao
compreensivel.

Assim, o pecador também ndo deixava de ser um vassalo rebelde, logo, a
punicdo era algo que mexia a cabeca das pessoas e fazia com que a sociedade
entendesse o recado. A Igreja fazia questao de fazer o fiel sentir-se culpado, pois a
consciéncia era “apertada” a todo momento, e tudo era motivo para fazer o sujeito
confessar e submeter-se a dominacéao.

Ao receber a autorizacdo de Deus para punir os pecadores, a Igreja
automaticamente dizia que somente 0s que estivessem sob sua tutela escapariam
das torturas do Diabo no Além, pois como um Pai zeloso, Deus puniria os filhos
rebeldes. Construir um Diabo horroroso, malvado e punidor da sociedade foi a
maneira encontrada pela Igreja para fazer a sociedade aceitar as instru¢cdoes papais
e lutar contra quem discordasse das normas estabelecidas. E isso falou muito alto

aos coracoes, pois 0 medo do Inferno aproximava a sociedade do Paraiso.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho nao foi fazer apologia ao satanismo, nem tampouco
confrontar ou questionar a fé catélica e a existéncia do Diabo, mas apresentar e
analisar a construcdo da imagem do Diabo como ferramenta didatica e moral
utilizada pela Igreja Catélica Apostélica Romana durante a Idade Média Central.

No decorrer do processo ficou caracterizado que o projeto de controle social
por parte da Igreja Catodlica Apostélica Romana passou necessariamente pelo
controle das mentalidades. Dificilmente ela alcancaria este objetivo sem que fosse
mexido naquilo que mais perturbava a sociedade: os medos. Os “monstros” que
rondavam o imaginario eram poderosos agentes que fazia a pessoa buscar protecéo
na religido. E por isso que a simbologia e contratualismo foram tdo importantes. Esta
foi uma pratica tdo marcante, que atravessou 0s séculos e ainda hoje no século XXI
esta presente na nossa sociedade.

Acreditamos que no inicio do trabalho apostdlico realizado pela Igreja Catdlica
havia um grande interesse de melhorar a sociedade a partir da crenca crista.
Contudo, quando a Igreja se estabeleceu como instituicdo e passou a ter apoio do
Império Romano, ela assentou-se ao lado do poder e a partir dai 0os seus objetivos
mudaram significativamente. Prova disso, € que na ldade Média a Igreja que
pregava a humildade e o desapego dos bens materiais passou a ostentar, acumular
riquezas e veio a se tornar a instituicdo mais poderosa desse periodo.

Quando os interesses foram confrontados e a situacdo comecou a sair do
controle, devido ao conjunto de mudancas que estavam surgindo, o Diabo entrou em
cena e foi o melhor “amigo” da Igreja, pois foi ele quem serviu de instrumento
regulador da sociedade. Na mentalidade da época a Igreja Catdlica projetava sua
ideologia sobre a sociedade utilizando para isso, diversos mecanismos.

A patrtir da analise das fontes utilizadas neste trabalho, podemos afirmar que,
a criagdo da figura do Diabo dentro do projeto religioso e ideolégico da Igreja
Catolica e implantado através de uma pedagogia do medo, demonstrou ter objetivos
bem definidos. Ao mesmo tempo em que desejava fazer com que a sociedade se
voltasse para Deus e se mantivesse o mais longe possivel do Diabo, a Igreja
também trabalhava em nome de outros interesses alheios aos aspectos religiosos.

Ao concluir este trabalho € relevante entender, em primeiro lugar, que a
imagem do Diabo foi uma formulacdo embasada em elementos externos ao

cristianismo, portanto, isto quer dizer que € uma construcdo sobre interesses
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explicitos de desconstruir 0 que era considerado nocivo ao cristianismo. Em
nenhuma representacao cristd antiga o Diabo era vermelho, tinha chifres, rabo e
tridente. Entéo, toda esta imagem foi formada para causar impacto e para reforcar
uma ideia de que tudo o que estava fora do cristianismo era demoniaco.

Em segundo lugar, o interesse de apresentar a imagem do Diabo para a
sociedade tinha um objetivo implicito. A intencdo era submeter a sociedade a um
comportamento determinado pela Igreja, para assim manter os seus privilégios
conquistados ao longo dos séculos, pois, era perceptivel que os questionamentos do
movimento herético, acrescentado dos novos costumes criados na sociedade pela
burguesia, estavam fazendo com que a Igreja perdesse espacos.

Em terceiro lugar, somente com a implantacdo de uma pedagogia do medo
este programa alcancaria éxito, jA que as pessoas viviam sob este estigma e esta
era a melhor maneira de obter resultados. O projeto didatico e moral foi muito bem
planejado e alcancou todos 0s grupos sociais, pois utilizou diversas formas de
comunicacao, tanto escrita, quanto oral e visual. Isso fez com que todos os setores
da sociedade aceitassem, ou, pelo menos ouvissem a “verdade” pregada. Para
atingir este objetivo n&o faltaram esforgcos e propaganda na tentativa de levar
adiante a mensagem.

Em quarto lugar, mas nem por iSSO menos importante, e talvez esta seja a
questdo mais relevante deste trabalho, € o fato do Diabo ser um dos principais
instrumentos utilizados pela Igreja para atingir seus objetivos. Por mais ambiguo que
seja ninguém foi mais eficaz na propagacdo desta ideologia cristd que o proprio
Diabo, pois a utilizacdo desta imagem tinha a funcdo de assustar as pessoas e
aproxima-las de Deus. A pregacao por si s6 nao atingiu este objetivo, tanto que a
Igreja estava perdendo espacos dentro da sociedade feudal. Ao criar o anti-modelo,
a Igreja procurava trazer os fiéis para si nem que fosse através do medo.

Para finalizar este trabalho levando em conta as consideragbes acima
apresentadas, € possivel afirmar que o Diabo foi uma ferramenta usada pela Igreja
para moralizar e controlar a sociedade, e sem ele provavelmente o dominio religioso
do cristianismo no Ocidente poderia ter sido comprometido, portanto, a dualidade
que a Igreja se esforgou tanto para combater, de certa forma foram os dois lados de
uma mesma moeda que serviram totalmente aos seus interesses.

Ainda caberia muito a ser debatido sobre este assunto, porém, € inegavel o

papel relevante que o Diabo representou e ainda representa dentro do cristianismo.
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Por mais que ja tenha se passado nove séculos, as pessoas ainda tém medo do
Diabo, acreditam no Purgatdrio e no Inferno e desejam quando morrer ir morar no
Céu. O Diabo como figura histdrica tem muito a ser estudado, contudo, foi o reflexo
de seu tempo, ou seja, foi a representacdo do pensamento de uma €época, mas que

deixou marcas muito profundas na sociedade crista.
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